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L'cbjecte industrial no ha tingut massa bona premsa. Ja sl
1843, Carlyle -per a no utilitzar paraules dels predecessors
1 dels capdavanters del moviment de redregament de l'entorn
ocbjectual que 1l'coferta de mercaderies anava llavors confor-
ment- els havia guslificat despectivameni. I com premonicid
del gue serd comi a bona part del pensament posterior, els
compare amb el bon producte, amb el producte fet a mi. Al res
pecte, adiu Denald Drew Egbert:

"En el seu llibre Passat i Present (1843), Carlyle sthavia
avancat a Ruskin i Morris a l'atacar amb vehem@ncia les
condicions en que es realitzava el treball en la inddstria
anglesa del TIX, aixi com els productes "crdinaris i des-
preciables” de la maquina, els guals —-declara— han d'estar
inevitablement tazeats per 1l'avericia. Tn 1lloc d'sixd, dema-
nz una manufactura honesta, en sl sentit literal del terme,
¢s a dir, productes fets a mid',

Ei ha motius per a pensar gue aguesta primera valoracid nega-
tive dels productes industrials teniszs bastant o veuvre amb la

situacid del nou proletariat i amb 1l'ambient material de tre-
ball en la flbrica, al llarg del primer perfode de la Revolu-
2id Industrial anglesa. Perd, per les raons que fossin, el fet

s que, d&s de llavors, ha estat pec considerat, guan no degra
dat.
Curio=ament, agusst prendre a 1l'objecte com g respensable d'u-

na situacid que inicialment 1i depasa -en ¢l cag anterior, les
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condicions de treball en les fabrigues angleses del dinou-

s'ha generalitzat. E1 producte industrial ha estat més present
per les relacions que establelx amb diversos subjectes i per
les corresponents actituds envers ell, gue per les seves quall
tats intrinsegues, gque per ell mateix. En el seu entorn, s'ha
format un problemdtic joc de consideracions, compromisos i teg
ries -consumisme, zlienacid, necessitat, cultura material, ete.-
que a més de fer-lo culpable de molts fets, 1'han convertit en
un artefacte complex. En aguest sentit, afirmava Marx, abans

de 1859: "La produccid no proporciona, unicament, un objecte ma
terial auna necessitat; ella també proporciona una necessitat
a un objecte material (...) Le produccid no origina tan solg un
ochjecte per al subjecte, sind que també un subjecte al objecte!.

QA

No gens aliena a agquesta doble percepeid de 1l'cbjecte industrial
ha estat una gran part del pensament que es recull en les histd-
ries del Disseny.

En primer lloc, com si les paraules de Carl¥yle fossin prof2ti-
gques, aguest pensament ha aenat aprofondint les diferdncies entre
el tradicional producte artesd i el nou producte industrial, qua
lificant simplement a aguell com a b6 i aquest com a dolent. En
les primeres teories dissenyistiques se 1li imputava a 1l'objecte
industrial la responsabilitat d'haver envilit el mdén de les co-
ses; guan, per la seva quotae de participacid en 1'oferte total
de bens i per la pervivineia 21 llarg del segle XIX tont de pro

cediments no excesgsivament mecanitzats com d'unitats de produc~
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¢id de caire artesanal, no podiz asumir la total autoria de la
degradacid ambiental,

La giestid era, sembla, d'una altra mena, més aviat relaciona-
da -en frase de P. Vilar- amb el produlr per a vendre i no per
a consumir, amb una produccid comercialitzada, corresponent a
un fort expandiment de la demanda 1 a un auggment de la capaci-
tat de les forces productives. Els mdtodes emprats per a fer
front 2 aquesta produccid comercizlitzada van anar dés de la
utilitzacid de materials sustitutius i inferiors i de tdeniques
constructivament poc honestes, fins & la determinacid de dubto-
ses caracteristiques formals en els productes,

I aquest procedir provoci una tensid en l'aplicacid del diseeny
en el vrocds de produccid; potser determindy el gran debat, en
matdria de disseny, al llarg del segle XIX i en els primers
vint anys d=21 XX. La forma teniz gue amagar, simbolitzar, apa-
rentar, emfasitzar, etc. els ddficits constructius, els dubtes
en l'aplicacid de nous materials i noves tdcniques i els reque-
riments no massa ben expressats ni massa coneguts de la demanda,
segons els casos,

Ara bé, aquest comportament no es va reflectir unicament en els

objectes industrials, sind gue va ésser comi 2 tota mena de pro

[eh

duceid, mecanitzada o no, o a mitges. El gue cada una de les u-
nitats de produccid, que havien introduit substsncials millores
tecnoldgiques, fossin capaces de llangar més quantitat de pro-

ductes seriats amb les esmentades caracteristiques formals, que
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les que podia llgngar un tallasr voc mecanitzat, era simplement
una giiestid de numeroc. Cosa que inclis es veuria compensada
per 1l'abonddncia d'unitats d'zguest dltin tipus.

Lt'agafar uns cosa per 1'altra -2z a dir, l'entendre les reper-

1

cusions de la transformacid del mode de produccid sobre el Jekglels

®

’

cés de determinzeid de la forma dcls objectes, pel cantd més
malicids per al preducte industrial- not éseer comprensible en
els primers moments delfcanvi. Iz fins cert vunt 1dgic que les

b

inseguritats presents en una dpcez determinade s'atribuieixiz
a tot alld que es presenta com a nouw i que, a més, es fa evi-
dent z tota la socletat del moment.

Perd el curids és gque aquest Hie s'hagl perpetuat en les inter—

pretacions posteriors de la histdria del diss eny. Hi ha tota u-

na linia d'explicacid héstdrics del fendmen del dissem

¥ oque a-
rrencs del menyspreu envers el producte industrial i gue analit-
za la produccid, tant tedrica com sragnitica, d'un munt dz vore
sonalitats oxcepcionals que negusn -o cues, al mixim, accepten

g finals de segle i amb reticdneia- capacital entdtica = 1o pro

4 .’ - - B . P o b . P ) N " b T
auecio realitzada amb intervencid de procadiments mecinics.

Egoa dilr, un medel interpretatia del produste diesenyat que es
badga en 2l prefucte no-induetrizl. I =quest arrel no =so nrecis
enar a buscar-lo o meltats del IIX sind que es trobz, en tots

1o seve plenitud, en temps posteriors a2l final de 1= Primers ¥

Guerra Yundizl.,

Dlaguests manera, es conformen, 4urnt on el venscmentd com en ltac
i y 3 —



te no-mecanitzat 1 ¢l del producte industrial, Quan en el pe-
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T, Maldonzdo, referint-se a la tdenica -gue 211 declara "Fonbd-
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men intimunent vinculat al disseny industrial'— dius
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nica esta present tant en le cxocucid dzls "nroductes supra-—

estructuralst (configurscions simbdligues de tota mena), com

en la de "productss estructuralst (configuracions objectuals

Utilitzant 1o terminologia i les cetegories emvrades per NMaldo-
nado, sembla que es pusul afirmer cue el model interpretatiu

trodicional de 1'eveluecid del diseny remet o 1'cbiccte. metdria
2 9

2

de la seva andlisi, no sl gheto de 1o produceid estructural, si
nd als cels del producte supro—cstructural. Zn tant en quant eg
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desvincula de l'objecte gensric -1'ob

&

jecte industrial, sense

a
firma del dissenyador—, d'una banda, es deslliga del desenvolu-
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pament de l'egtructura productiva corresynonent al ncu mode de
produveeid. D'ung altra badda sguest allunyament permet de pri-
mar Pestebliment d'une forta filiweid amb la creacid artistiesa.
Aixd dltim, minvat el contingut critic de les primeres etapes

Q]

modalitats del modernipme: els

]

guedard palds amb les diverse

ot

objectius de 1z vrojectacid de Llariista—dissenvador seran fong

mentelment de tipus artistic i considerablenent apartats de 1'a
parell productiu.

En gqualsevel cas, l'émfzsi es col.lcez en les articulacions amb
la critica social i amb els asnectes ertistics, lentrestant el

producte industrizl gueda al mzrae, cobscurit dl'antuvi per lla-

tencid cap a l'objecte mds Unic cue seriat -en el temps dels

capdevanters anglesos~ 1 cap o 1'obra 4'art no imitable, en =1

+

temps imnedistoment anterior
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Buerrs Mandiasl., Al
1914, 1 amd ocasid del Congrés de Zoldnia del Werkbund, RBruno
Taut afirmava: "Homds cspontdniament pot fer-se quelcom bell,
No cregueu que parlo de coses completament vanes, de’l'anomenat
art pur. El que dlc es refereix o qgualsevol objecte bell., Si un
gran artista crea uma cullera bella, Van de Velde, per exenmple,
agquesta cullere amb tota seguretat es difon. I seriz imitada uns
1 altra vegada, fins que Ja no se lz2 distingueixi d'unz cullera
ordiniria",

I pergue ne hi haguds dubtes sobre 1l'opinid que mereixia la nc
distineid entre la cullera dissenyzda i la cullera crdindria,

W, Rlezler afeszis: "1l'orador gue ha narlat abans, ha comentat
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er unz cullareta Van de Velde. Tots co
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neixenm aguesta difusid, verd nc crec que el propi senyor Van de
Velde ecstigul molt content d'ella'.
A 2ixd guedavae reduit el deler de millorar l'entorn objectual

i 1'interds vel objecte industrial,



1., El camp del Disseny,des de les aproximacions especulatives
Per regla general,les diverses aproximacions al Disseny contem-
plen,en ultima instdnecia,el mateix fenbmen:la determinacid de
les caracteristiques formals de la produccid. Perd,les coordena
des a partir de les guals es realitza aquesta andlisi sén hete-—
rogenees;cosa que dona lloc a tractaments del Disseny on priva al
guns dels seus aspectes per damunt,o de vegades en detriment, de

la resta.

1.1, Aixi,s'ha anat conformant una sdrie de visions diferentes
~a sovint,contradictdries-, en cada una de les quals la fixa
¢cié de la forma s'explica per motius fonementakment dis-
tints, ja siguin propis de la creacid artistiea,ja per raons
de tipus teonolbgic,econbmic,comerci&l,comunicatiu,cultural,
simbdlic,etc. De cada una d'sguestes visions es pot trobar
suficients mostres en la historiagrafia del Disseny.

Un segdn nivell de complexitat ve provocat per la transceh-
d&ncia que es concedeix al fenomen aqui considerat. Aquesta
transcendéncia apareix amb uns certa constincia al llarg de
la vida del disseny. La seva presdncia en els temps moderns
no pot extranyar,dut a que la importincia i ubigiiitat del
mén dels objectes incideix fortament en les pautes de com-
portament de la vida gquotidiana dels homes,

Perd,també es troba en els moments inicials del Disseny. En
aquells moments,la preocupacid per l'aspecte exterior dels
objectes es contemplada com una incapacitat dels productes
industrials per a construir un acceptable nou entorn objec—

tual de la societat. La critica al producte industrial es o



converteix moltes vegades,al llarg de la primera etapa,en

critica del nou aparell productiu sorgit de la Revolucid

Industrial.

Esquemdticament,aquest segdn nivell de complexitat es pot p

plantejar aixdi:

~-el diseeny és preferentment una giiestid tancada en ella
mateixa

-ed el que és fongmental dsinprecisament Pey relacions que
la projectacié estableix amb el context socio-econdnic,
amb les ideologies dominants a cada periode,amb el siste
ma, eoonbmic,amgél teixit cultural,amb els corrents d'avant
guarda artistica,amb les normes de conducta social i indi-
vidual,etc.

En tot cas,a l'hora de construir un repertori dels elements

caracteristics i definitoris de l'tactivitat dissenyistica

es fa evident la dualitat entre:

--la heterogeneitat en els enfocaments

--i la unicitat del fenomes a considerar,

de tal manera gque gal parlar d'elements comuns a totes les

aproximacions i d'elements,l'essencielitat dels quals per a

determinar l'activitat dissenyistica apareix dnicament en

alguns dels tractaments,perd no en tots ells.

En la mida que aguest segdén grup és gquantitativament i guali

tativament més important,es van configurant diverses alter—

natives d'entendre l'activitat dissenyistica. I amb aixd,una

major dificultat per aprehendre 1'intim del disseny.



1.2.

1.3,

De l'observacid del conjunt de les existents aproxinmacions,
dones,hom pot distinguir,en el camp del disseny,una pers-—
pectiva &mplia,pluri-disciplinar,oberta,perd també esvsida,
contradictdria.

De tal manera que en una primera avaluacid,podria caracterit-
zar-se al Disseny Industrial com un espai de dicotomies:

-~ Aprt-Técnics

-— Continuitat-Canvi

~-*Artesanfa-Indistria

-- Valor d'us~Valor de canvi

-~ Forma-Funcid

-~ Necessitat-Futilitat

—-- Connotacid-Denotacid

~— Produccid-Consum

-— Objecte-Entorn

—- Innovacid-Minmesi

—— Cultura-Naturalesa

-—- ete.

Lbgicament,no totes aguestes parelles de termes estanApresents
en tots els plantejaments;tampoc tenen la mateixa importan-—
cia a cada moment de la histdria del disseny. Aixi,per exem
ple,el binomi Artesania~Indlstria és fonamental en la prime
ra fase,fins a la majoris d'edat;dssprds es mostrard irrele

vant,per a tornar a apartixer en el disseny contemporani.

La suc.cesiva el.leccid d'elements de 1'apuntada llista pot
ajudar a definir els diferents enfocaments. Perd,si del que

es tracta és d'aconseguir una definicid de la prictica di-



ssenyistica com a professid,convindrd rebaixar la bipola-
ritat d'aquest espaij;cosa possible de fer si es +té en comp-
te la major part de les dues alternatives de c¢cada parella,
La complexitat resultant serg elevada,segurament massa ele-
vada.

Exemple d'aquesta complexitat és la definiecid de disseny apro

~

vada per 1'ICSID (International Council of Socities of Indus

trial Design) en 1'any 1969:

" El disseny industrizl &€s una activitat projectual gue con
sisteix en determinar les propietats formals dels cbjec-
tes preduits industrislment. Per propietats formals,cal no
entendre unicament les caracteristigues exteriors,sind,so-
bretot,les relacions formels,funcionals i estructurals que
fan que un objecte tingui una unitat coherent des del punt
de vista,tant de l'usuari com del productor. Fergud,mentre
que la preocupacid exclusiva pel tra¢ extericr d'un objec—
te determinat comporta el deler de fer-lo apardixer més
atractiu o també dissimuler les debilitats constitutives,
les propietats formals d'un objecte sén sempre el resultat
de la integracié de factors diversos,tant si sén de tipus
funcional,cultural,tecnoligic o econdmic"

Tomds WMaldonado,inspirador de 1'esmentada definicid,al 1977

palesava la diversitat dels factors a tenir en compte pel 3

dissenyador i gue s'integren en la segient defiricid:

" D'acord amb aquesta definicid,vrojectar la formg signifi-

ca coordinar,integrar i articular tots aguells factors,



els quals d'una manera o d'una =2ltre,participen en el pro
cés constitutiu de la forma dels productes;i Bgb aixzd es

fa referdneia tant als factors relatius a 1'ds,fruicid i

[N

-]

consum individual 1 social del producte (factors funciow
nals,simbllics o cultursls) com els corresponents a la se
va construccid (factors ticnic-scondmics,tienic-construc—
tiveg, téonic-sistemdtics,tdenic-productius,i t&cnic-distri
butius )"
En una liniz semblant de pensament pel gue fa referdnciaz a
le. complexitat de l'activitat del dissenyador i a no obli-
dar cap de les seves responsabilitats socials,Gui Bonsiepe
fixava,dos snys abans,quatre criteris a tenir en compte a
1'kora de dissenyar:"el context socio~econdnic de 1l'activi-
tat projectual","l'estructura tecnoldgica","la complexitatb
del producte” i "el major o menor grau de dependdnecia regse

peete als cobjectes de la tradicid artesans

In resum,doncs; el suggeriment del Disseny com un espai de

dicotomies,apuntat en gran part ver:

—-- l'heterogeneitat dels enfcocaments {fets a partir de punts
de vista artistics,econdmics,comercials,culturals,tecnold
sics,socioldgics,comunicatius,etc) des dels quals es con-
templa la determinacid de les propietats formals de la A
produccid.

—— l'establiment {o no)} de relzciocns amb els grans parame-—
tres de les respectives formacions socials (sistema eco-
ndmic,ideologles dominants,avant-~guardes artistiques,com

portaments socials i individuals,ete)



Superar el caire binari d'agquest espai -que les succesives
aproximacions han fet tant imprecis— en ordre a concretar
el perfil de l'activitat concreta del dissenyador professio
nalv demana confeccionar wn llarg inventari de funcions i de
criteris.

D'agquesta maners,s'intenta exclcure el minim ndmero possi=-

ble d'alternatives,a fi de nc limitar la tasca del dissenya

dorsinventari,en consequdncia,

—-— dotat d'una certa dosl d'ambigietat al ser excesivamend
ambicids, Aixi,es dird que el disseny &s pont éntre els
interessos del consumidor i els del productor; que t€ ca
racteistiques artistiques juntament amb altres eminente—
ment tdeniguesjque la seva activitat ds industrial,perd
que es du a terme amb certa independdneciz dels poders
industrials,etc,

~-— en tot cas,basfant inabastable,tant per I'amplitud de co
neixements que es requersixen,com perqué Suposa una capa-
citat de decisid en diferents camps,que generalmat nc és

té.



2. Objecte dissenyat i objecte industrial,

Devant de les dificultats teordtiques per a concretar 1l'espai del
Disseny i per a esbossar els trets d'aguells que sdn els socials
ment legitimats per a detéminar les propietats formals dels Obma
jectes;cal conﬁapos¢ar la robunditat i l'abundincia dels produc—
tes que constituiexen el paisatge cultural de la societat urbana.
Es una futilesa,per evident,l'afirmar gue la majoria d'aguests pro
ductes;avui eh dia,sdén manufacturats. Tota mecanitzacid i serise
ci6 demana una més © menys acurada descripcid,anterior al fet ma-
terial gde produir;del que es va a fer i de com es fard. Per tant,
un disseny previ.

Sembla,donecs,que hi hagi b cert desajust entre l'enrevessament
de les explicacions de tipus especulatiu del fenomen del disseny
i Ja contundent evid®ncia de 1l'objecte industrial,dissenyat per
endevant,

La frase de Siegfried Giedion "Els objectes van demostrar ser més
forts que els judicis" -referida a la interaccid entre la produd
cibé de meitats del dinou anglds i els judicis llavors fets per a
nillorar-la- pot ampliar-se 2 la majoria de les formulacions teé
rigues,tendents a generalitzar les relacions entre els objectes

i 1la seva projectacid.

2.1, En aguest sentit,la presdncia de grans categories dins el
camp del disseny -tals com disseny d'autor i disseny and-
nim,3isseny deliberat i disseny inconscient,intencié de
disseny i disseny sense intencid~ pot relacicnar-se amb un
intent d'explicar aguest deszajust.

En efecte,aquestes classificacions de caracter binari respo



nen a criteris diferents, Aix{, per exemple, l'aplicacid
dels qualificatius "andnim", "inconscient", "inintencionat"
al substantiu "disseny", donen lloc a termes gque no sén si-
ndnims, i, per tant, signifiquen aspectes diferents del con
junt disseny. Perd, d'una menera més o menys immediata, pre
ssuposen una ordenacid de la gual sembla gque es parteix; és
a dir, 1la divisid de la projcctacid dels objectes en dos -
compartiments, entre els quals no sembla haver-hi massa re-
laciéds
a.~ Bl Disseny comsagrat com a tal, el manifest, deliberat,
i fet per els seus autors amb ltevident intencionalitat
de projectar un objecte ben dissenyat.
b.- L'altre disseny, que cobreix la gliestid projectual de
la genesralitat dels productes industrials amb la realit
zacid d'una mena de disseny subterrani, gairebé al mar-~
ge dels canals ortodoxes per a fer-ho.
El fet que aquest ultim hagi sigut, i sigui, el numérica-
ment dominant invita a fer una reflexid sobre tal distineid,
sobre els qualificatius atorgats als esmentats compartiments
i, en ultime instdncia, sobre el perqué el Disseny s'ha ali-
neat éhicament amb un sector minoritari de la produccid in-
dustrial.
L'atencid cap a aguestes qlestions indueix a mirar cap enda-
rrera, tal com es fa en molts aspectes de la moderna socie-
tat industrial., Es a dir, cap a la Revolueid Industrial, quan

les modificacionsg de les condicions existents permet de con-



templar un abans i un després en la manera com s'obtenen

els productes ¥ la seva aparenga. I entremig,la ruptura de
molts dels rols tradicionals, l'aparicié de nous i 1'adap-
tacid, més o menys dificultosa, d'alguns dels vells,

La incid®ncia dels fets corresponents a la Revolucid Indus-
trial sobre la manera de produir la forma és un dels aspec-—
tes de la inciddnecia d'aguests fets sobre la forma de pro-
quir. I si els canvis en el procés de produccid i en les
pautes de consum van &sser un dels trets sobresortints i més
evidents del periocde, també ho van ser~ho les conseguents al
teracions en tot alld que fa referdnecia a la fixacid de les
propietats formals de la produccid.

Per a fer pzlds el grau d'aguestes alteracions en la manera
d'establir la forma dels objectes ens pot ser convenient utl
litzar l'andlisi realitzada per R. Williams, on es mesura el
procds de transformacid soccial mitjancant 1'aparicid de no-
ves paraules existents:

"E1l camp que els canvis produits en aguestes paraules impor-
tants cobreixen és, una vegaéa més, un camp de transformacid
general gque introdueixen molts elements que ara tenim per es
pec{ficament moderns per situacid i sensibilitat., Le wsea
que em proposc és de definir les relacions gque hi ha en:l'in
terior d'aguest model general de transformacid"

BEn aquest sentit, R. Williams, a "Cultura i Societat. 178C-

1950" : assenyala l'aparicic¢ d'aguestes noves paraules i sig
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nificats en un periode de la histdria anglesa 1 remarca ls

importancia dtaquest fet per o demostrar la magnitud del

canvi sccial:

"4 les Wltimes ddcades del segle XVIII i a la primera mei-
tat del XIX, una sdrie de paraules, les quals sén ara
d'importdnecis cabdal, foren usades per primera vegada en
1'anglds corrent o, si ja eren d'us general en la llengus
anglesa, adquiriren noves i importants significacions.
Aquestes paraules donen un model general del canvi, de
gud ens podem servir com 4'uns manera de mapa que ens per
metria identificar de nou aguelles transformacions de vie
da i de mentalitat més amples a qué les transformacions
de l1la llengua dbviament es refereixen”

--Del conjunt dels nous significats, tria cinc paraules
-1Cinec paraules ensg donen els punts claus a partir dels
guals podem tragar aquest mzpa's, que son, per llordre en
que les cita: Industria, Democricia, Classe, Art i Jultu-
ra.

Dones bé, tres d'elles ~Industria, Art i Cultura- consti-
tueixen el marc en el si dels gquals es desenvolupard 1tac
tivitat dissenyistica.

~-BEncars més: R. Williams déna una llista dels autors que
anzlitza, amb la datz en la que cadascun d'eils tenia
vint-i-cine anys. Entre 1835 i 1860, fa esment de vuit

noms. La maitat correspon a figures del pensament, i també
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de l'accid, interessades per la gualitat formal dels pro-
ductes, gairebé conegudes per la seva dedicacid a aguesta
matdria: August W.N, Pugin; John Ruskin; William Morris i

Jamesg VMcNeil Whistler.

2.3, A partir dels canvis que la Revolucid Industrial imposa a
les normes i els costums d'acord amb els gquals es realitza
la projectacid dels objectes, es pot analitzar la conseguent
evolucid de les tasques de les persones sociddment legitima-
des, en el vell ordre per a concretar l'aspecte formal de la
produccid.
Agquésta evoluciod s'acostuma a explicar mitjancant la conver-
sié de 1l'artesd-artista en dissenyador industrial, a través
de l'etapa intermedia de l'artista-dissenyador; figura, aques
ta dltima fonamental i que, a2l perviure més de mig segle, con
formard el perfil del futur dissenyador industrial i, del

gqual es proclama el predecessor immediat.

2.3.%1. Historicament,

- ltartista-dissenyador apareix en els moments de tran
sicid del modus de produccid, com una reaccid contra
la mala gualitat de la produccid i com un defensor
practicant de la vella coheréncia de la manera de
fer els objectes artesanals.

- En lg mida que amb el pas del temps, augmenta la se
va experidncia de treball en el si de llestructura
social de la nove societat, es va delimitant el seu

rol, fora de l'organitzacid fabril. Tant els produc
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tes que projecta i construeix, com els seus plante-
jaments estanﬁggl mén industrial. Venen a ser con-
siderats com l'excepcid del tipus de funcionament
dominant,

- A partir de l'enfortiment del status de l'artista -

dissenyador -tant professional, com social, artis-
tic, ete.~ 1 de la seguretat que permet el tenir-se
com l'altermativa de qualitat al modus de produccio
fabril, accepta, de tant en tant, realitzar enciws
rrecs que 1i fa la inddstria: projectes d'objectes
per a ¥sser prodults mecanicament i d'una maners se
riada.
Aquests dissenys seran realitzats des dels seus su-
posits; els standars de qualitat d'aquests objectes,
quan estiguin en el mercat, seran moli superiors als
de lz majoria de la produceid corrent.

- D'aguesta manera l'artista-dissenyador, a les carac
teristiques inicials d‘artesd i d'artista, afegeix,
de micg en mica, les de dissenyador. E1 pas per a
qualificar-se com dissenyador industrial ja no sera
una qliestid qualitativa, sind Unicament quantitati-
va; és a dir, es podrd realitzar guan el numero de
dissenys encarregats ver la inddsiria siguin sufi-
clents com per a justificar el tramit del canvi de

nom,

Aix{ doncs, el que sembla un successiu i subtil can-

vi de paraules - artesd-artistajartista-dissenysbor i
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dissenyador industrial -~ és l'explicacid que mdés ha

reizgit de 1l'evolucid de la persons encarregada de do-

nar la forma adeqliada als productes del seu temps; ex

plicacid que reposa en la conducta dialdctica de la

figura clau, de l'artista-dissenyador:

a,~ d'una banda s'allunya, voluntariament i per prin
cipi del sistema industrial

b.- d'una altra banda, es va acostant, dds de la sevs
posicid marginal al fet fabril, mitjangant col.la
boracions puntuals i fetes a instdncies de la in-

dhstria.

Aquest procedir de l'artista-dissenyador permet 1l'es-
tabliment de dos relacions que cal tenir en compte.
La primera fa referéncia a les vinculacions entre l'ob
Jecte per ell projectat i 1'objecte produit per la in
ddstria; aquest, 1l'objecte gendric, que porta llestig
ma de la mala manera de produir és redimit per 1'exem
ple del bon acabat del producte creat per 1l'artista-
dissenyador, fidel als standars gqualitatius de la bo-
na produccid artesanal,

La segona correspon a la relacid entre el seu treball
i el procés de fabricacid de la inddstria. E1 seu a-
partament voluntari del procés de treball fabril 1i
permet no veure's afectat per la successiva divisid

del treball, D'aguesta manera, a l'hora de col.labo-

rar amd la inddstria, serd de les pogues persones gue
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podra tenir una visid unitdria i global de 1'objecte;
cosa que no estard ja a l'abast dels que participen
directament en la produccid.

Amb la consumacid de la sustitucid de la seva figura
pel dissenyador industrial, aquestes relacions stafer
maran més, tant en quant es considerard dissenyat uni
cament 1l'objecte projectat per el dissenyador indus-
trial.

Per tant, quedaran consolidades les diferdncies entre
el producte industrial i el producte dissenyat, Igual
ment, la projectacid dz l'objecte serd considerat com
qliestid apart del procds de produccid, estrictament

parlant.

En resum: L'artista-dissenyzdor, en el seu trebzllar, havia
fixat un tipus de relacid molt determinads entre 1'objecte
projectat i, moltes vegades, conetruit per ell o pel seu ta
ller, i la resta de la produccid. Agquesta relacid, al ser
heredada pel dissenyador industrial, dond compte de la pre-—
séncia de dos grands estaments en el mdén dels cbjectes: el
del producte projectat pel didsenyador - i al qual se 1i di-
rd producte dissenyat~ , i la resta de la produccid indus-
trial, dissenyada per altres canals.

Per regle general, les histdries del disseny revosen en la
successid d'aguests objectes dissenyats. Normalment, quan
es preten generalitzar, es fa en base a les individualitats

nég destacades: amb noms il.lustres i amb les saves obres eg
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poden construir teories i tenddncies del

x 4 .
Tentmen del disseny
Gnicament tirant md dels ajuts que es puguin aconseguir d'sl

tres brengues ja siguin artistiques, ccondmigues, culturzls,

Teus acf, sstablerts i incorvorzts a la doctrina del disseny,

els compartiments plantejats en el punt 2.17.
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3. E1 menyspreu especulatiu de 1l'objecte industrizl, vist per

1'artista-dissenyador

Ltexplicacid usual dels efectes de la Revolucid Irndustrial S0
bre el treball de la perscns facultads per a ls projectacid
dels objectes, per tant,:

) 3 . 7
~ eg fonamenta en el reduccionic de congiderar unicament

u)
=
W

els dos nodus de producecid com z pols oposats i consecutius.
- o5 rescl mitjancant 1l'acarament entre, d'una banda, el pro-
ducte industrial 1 el seu corresponent prosés de treball, 1,
d'una altre, l'objecte projectat i realitzat en ¢l taller
de 1'artista-dissenyador.
No obstant, eh aguesta explicacid esth subjacent unz versid

excessivament simplificada de 1z transicid del mode de produc

[

(e

cid. Ni la transicid és tan lin

]

rapida com perqué

}.._J
=
}.l .
o
j&y]
=

£
A

histdricament gquedi justificat 1'sxcessive polar itzacid dels

elements gue composen aquells explicacid:

- unitat i coherdnciz de la manera de fixar la forma en la ve
1la produccid

~ mals qualitat projectual i constructiva, a més de la formal,
dels productes obtinguts mitjancant mdtodes indusirials

-~ decrement Jeneralitzat per la creocupacid formal de la pro-
duccid, que practicament gqueds redulds en els tellers i obra
dors de l'artista-dissenyador

- presentacid de la produccid d'aguests ultims com la succeso-

ra d'aquella unitat artesanal i com alternativa al sistema
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de determinar la forma, gue &5 seguelx en la industria.

3.10

o

Un dels pilars d'aquesta explicacid és precisament el re
buig de l'artista-dissenyador del sistema productor domi
nanti des dlaguesta posicid podrd contemplar la critica
situacid de 1a qudlitat de l'entcrn, conformat pels pro
ductes oferts per l= indistria.

In efecte, la mgoria dels grans noms del disseny euro-

peu -anglds i continental-, al menys fins la Primera Gue

rra Mundizl, no acostuma a contemplar la produccid indug
trial, o, si ho fan, l'estimen com de segon ordre.

Aixd, ja a ple segle XX i a vigflies de 1'inici de 1l'es-

mentada Buerra, Van de Velde afirmava:

"Mentre hi hagin en el Verkbund artistes i mentre aquests
tinguin alguna infludncia sobre la sevas marxa, protesta-—
ran contra tota proposta d'establir un canon ¢ tipifica-
cid, L'artista és sempre, en el més intim del seu ser,
un ardent individualista, un crezdoeor lliure 1 espontanis
mal es sotmeterd, per la seva lliure voluntat, a una dis
ciplina que 11 obligui a acceptar un tipus, un canon"
(1914).

A Anglaterra, C.R.Ashbee és citat com un dels primers ar-

tistes~dissenyadors gque accepten la maguina: "Sovint es

suposa que no pot haver bellesa en els productes de la‘mé
guinz o que la bellesa d'un objecte mecdnic descansa en

el seu grau de conformitat amb el standard de la peca fe-
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ta a md, Perd, l'experidneia no demostra aguesta suposi-
¢ié. En la modernz industriz mecanitzada, els standars
sén necessaris i tambdé laz standaritzacid. La comunitat
necessita d'ambdds" {1911)
Perd, segons T.Benton, "quan Ashbee parla de standaritza
cid, esti pemsant en un "standard d'habilitat manual i
bon gust'. E11l volia que l'artesd fos capag de fer disse
nys per a una produccid de masses, independent de cons-
trenyiments comercials, protegit per les guildes i esco-
les professionals de la demanda dels industrizls'.
W.R.Lethaby -segons R.Plummer "Professor de disseny al
Royal College of Art i primer cap de la Central School,
era d'alguna manera el pensador de la Design and Indug-
tries Assocciation"-, en el 1914, considerava zixi els
productes industrials:

"Tlg productes del disseny industrizl tenen la seva

propia excel.ldncia (...) bens de segon ordre, ben

formats, uwniformes, forts, ben ajustats, Wtils; de

fet com la mateixa miquins"

3.1.7. Deixant de banda el grau de sagacitat gque pugui
merédixer aquest tractament del producte indus-—
trizl, agquesta inadvertdncia pot considerar-se
vinculada amb llacusacid que fan al sistema Pro-
ductiu de degradar 1'oferta de mercaderies, Sem~

pre i quan, ldgicament, s'acompleixi la hipdtesi
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de que la major part d'aguesta oferta correspongul a
objectes manipulats mecanicament 1 obtinguts d'una
manera seriada,

Si aquesta hipdtesi és certa, també serd coherent la
reaccié de l'artista~dissenyador en contra de les ca
pacitats estdtigues de la mdquina, a favor de poten-—
ciar les possibilitats manuals del trebzllador, i en
defensa de la manera aritesana de produir, on el pro-
cés de creacid no estava subjecte a tants condicio-
nants com en €l sistema de la factoria. En aquest
sentit, pot ésser oportd el recordar els noms amb
¢ls guals Morris, Mackmurdo, Ashbee, etc. batejaren
les corporacions i tellers per ells posats en marxa,

al llarg de la segonz maitat del segle XIX anglés.,

3.1.2. Perd, ls hipdtesi serd falsa, en el cas de que les

3.1.3.

capacitats manuals haguessin tingut una no menyspres
ble ‘importancia en moltes de les branques de l'estrue
tura industrial i si el nivell d‘'innovacions tdcniques
introduit en les resvectives unitats de produccid no
hagués estat aclaparador.

Doncs bé, el que interessza aqul de remarcar és preci
sament 2ixd: que la transicid, que t€ lloc en el
transcurs del segle XIX, permet la pervivéncia de for

mes de produccid amb caracteristiques prdpies del vell



20

sistema, frec a frec amb les noves factories. I en-

tremig, una abondant combinacid de les dues formes.

Ja M, Dobb ha explicat que la Revolucid Industrial

és una transformacid en l'estructura econdmica i in-

dustrial:

a) que 8s llarga, gue afecta diferencislmznt als di=-
versos sectors econdmics i que pren pautes difew~
rents segons els paisos:

"Zs avui lloc comi que la transformacid de lles
tructurs industrial a la gual se 1i ha donat
nom de Revolucidé Industrial, no va ésser un es
deveniment unic, que pugui ser ubicat dins el
1imit de dues o tres ddcades. La desigualtat
en el desenvolupament entre diferentes indis-
tries va ser un dels trets més scbresortints
del periode; i les histdries de les diferents
industries i fins i tot de sectors de la matedi
xa industria (per no parlar de la inddstriz en
diferents paisos), no solament coincideixen en
punt a la cronologia quant a llurs principals
etapes, sind que, ocasionalment, la transforma-
cid de l'estructura d'una industria particular
va constituir un procés perllongat al llarg de
mig ségle"

b)i en la que perviu la vells produccid, i no d'una

maners marginal:

"El que és més notable és la pertindtia amb la

gual el vell modus de produccid va sobreviure,
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conserven al llarg de d2cades un paper gens
desdenyable, inclus en aguelles inddstriss on
la nova produceid fabril ja havia conquerit
part del camp"
) . -
Fer tant, (perque la fibrica es converteixi en el mo-
del de la nova etapa, laz resta d'establiments van de
savaréixer o perdre importancia en molts sectors esco
ndmics. Bn el mateix espai geografic i en el meteix

5

temps, al llarg d'un periode perllongat, hi ha una
convivéneia entre unitats de diferemts tipus de pro-
duceid: dds de les tivicoment artesanes -on la baixa
produc:id individuzl venia compensada pel numero de
tallers existents, com mostren els censos i estadist;
ques del segle XIX- fins a les organitzacions fabrils,
pasgant per les manufactures 1 sstabliments gue havien
mecanitzat fases de la producecid, perd on el treball
manual erz encara predominant.

Dins aguesta varietat, @l incloure, com una possibili
tat més i no com slternstiva gairebé iunica, el conjunt
de les guildes, cofraries i tallers muntats pels artis
tes-dissenyadors. D'entre els més coneguts: Morris,
Marshall, Faulkner i Zompanyla, fundat sl 1861; MNorris
i Companyia, al 1875, CZentury Guild, a2l 1882; Art Wor-
kers Guild, al 1884; Homes Arts and Industries Associa
tion, a2l 1884; Guild and School of Handicraft, al 1888;

Arts and Craft Exhibition Society, 21 1888 la coldnia
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dtartistes de Darmstzdt, al 18995 Werstitte fir Hnad-

werkskunt, al 1898; Werkstidtte Wiener, al 1903...

Aguestes consideracions permeten, en primera instan-
cia d'atenuar la total responsabilitat gque se 1i do-
ns A la inddsiria en cl procéds d'enviliment de l'en-
torn objeciual de 1l'Anglaterra del dinou. Per molt
baixa gue fos la qualitat de 1l'output de la inddstria,
tenien gue coinecidir, 2 més altres causes per a acon-
seguir l'esmentat enviliment, Ja que l'oferta de pro-
ductes industrials no ccbria, ni de bon trog¢, el con-
junt de les mercaderies que formaven la produccid to=-
tal.,

I, per tant, cal minvar, per insuficients -gue no, pot
ser, per justes- les acusacions contra la industria i
extendre la culpabilitat a altres scectors.

Finalment, també, hom pot dubtar de la validesa d%&a
hipdtesi que permetia una coherdneia en el rebulg es-—
peculatiu de la produccid industrial. Bl no acompli-~
ment de la hipdiesi no admet la inatencid dels artis-
tes~digsenyadors en vers, ﬁhicament, els productes ob
tinguts mitjancant procediments mecdnics. En tot cas,
el ventall de productzs no objecte de la seva conside-~

racid tenia que haver sigut molt més ampli.

Tn resum, 1'haver emfasitzat com a caracteristica de



23

les unitats de produccid en el periode de transiciéd

del sistema econdmic, no l'avang de la factoria, si-
no el ventall de diferentes tipologies d'establiments
de produccid, ha perm 3s de recelar del cardcter uni-
direccional de l'explicacid histdrica donsda a la fi-

gura de llartista-dissenyador.

3.2, Un segon element d'zguesta explicacid és el presentar a la
produccid de l'artista-dissenyador com l'alternativa de gua-
litat, en front del sistema de determinar la formz que se-
gueix 1l'estructura productiva del XIX, D'agui, es despren
ltaparicidé de dos Unics models de projectar, 2 partir de la
unitat i cocherincla existent en la manera de fer-ho en la

vella produccid.

3.2.1. Perd la varietat en les unitats de produceid, ldgica-—
nent, suposa el disposar de diverses vies d'aplica -
cid de la projectzecid al procés de produccid. 8i es
considera que hi ha una Unica via de fer-ho en el
procediment artesanal, caldrd inferir gue aquesta es
disgrega en diverses alternatives, en funcid de la di
versitat dels procediments productius.

Perque sembla versemblant el suposar gue les normes 1

els costums del vell model de producecid van demostrar

ser insuficients per = aconseguir una unitédria i cohe~
rent formulacid de la configuracid dels productes, en

les esmentades unitats de produceid.

En primer lloc cal spuntar, dones, la disgregacid de
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la meners habitusl de determinar la forma de la pro-
duceid en diferentes maneres de fer-ho, i no Unicament
en dues alternatives, la industrial 1 la de ltlartista-

dissenyador.

3.2.2. Perd, a més, aquesta disgregacid, conseqlidneia del de
sigual grau de desenvolupament de la divisid del tre-
ball, de l'agregar home-miguina i de la innovacid tec
noldgica aconseguida, es veurd ampliada per, entre al
tress
a) factors externs 2l mateix acte de produir, perd

igualment pertanyents al fenlmen conjunt de la Re-

volucid Industrial. Aixi, unicament respecte a la
demanda, i als efectes que aqui interessa, es pot
fer esment de:s

- l'augment de mercat i de intercanvi

-~ els canvis en el cardcter dels productes osofe —
rir, provocats tant per l'ascensid econdmica de
la burgesia, com per la modificacid i desorienta
cidé en els standards del gust dominant.

- 1l'apariecid messiva d'una demanda dtarticles con-
giderats inferiors, de baix preu, destinada a
les classes populars, cada vegada més nombroses
i gue aprofitaven la bretxa gue havia ocbert =l
decrement del cost de 1.a produccid mecanitzada.

b) la preséncis de productes nous ver els quals no hi
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haviz una experidneis prévia pel que fa a la seva
determinzcid formal. En una primera etapa, el nor-
mal va dsser copiar la configuracid dels articles
existents i que tenien una funcid similar,

Ber exemple, tota la produccid derivada de l'apli-
cacid del vapor als mitjans de comunicacid, i que
no s'esgotava en la construceid dels grans artefac_
tes -barcos, miquines i vagons de ferrocarril-, si
né que demanava "omplir" els seus interiors i aco-

plar productes en els esquelets constructius

Q
~

1z utilitzacid de noves téeniques productives —com
el "blowing into moulds" 1 el "pressing glass"- i
1la millora sustancial d'altres ja introduldes en
els procesos industrials. Aquest us obria camps
verges en l'acabat de la produccid, i els objectes
d'ds domdstic -porcelana, vidre, metzall, ceramica,

etc.- serien els més afectats.

3,2.3. En resum, la via seguida per l'artista-dissenyador no
pot singularitzar-se com l'alternativa de qualitat.
En realitat €s una de les maneres d'aplicar la projeg
tacid dels objectes als existents procesos de treball,
mecanitzats o no mecanitzats, o mecanitzats a mitges.
Bl que 12 via de l'artista-dissenyador hagi estat la
més primada en les andlisis histdriques del disseny

és tota una altra histdriz de les histdries del disse-

ny.



26

4. L'abast real de lz produccid de l'artista-disenyador.

Arribats a aguest punt, f&ra interessant formular-se en guins
sectors econdmics va tenir 1lloc 1= projectacid i realitzacid
d'objectes per part dels artistes-dissenyadors. I si la inadver-
tdnecia de la produccid induetrial que fan a nivell especulatiu
es correspon & la seve dedieacid com a dissenyadors, projectant

cbjectes a aguests sectors.

4,1, Respecte a una de les industries que ja llavors es conside-
rave dins del sector mecanitzat -la referent e les transfor
macions metdliques , el.laboracid d'eines, petites miquines,
etc.- no es coneix, o, al menys, no consta interds o inter-
vencid dels artistes dissenyadors citats en la quasi totali
tat dels llibres de disseny.

Perd si que es donen importants col.laboracions en altres
sectors de la indudstria, en aguells sectors gue precisament
sén el prototipus de la Revolucid Industrial: fundamentel-
ment el t3xtil, també els papers pintats i la impremta. Els
vrojectes d'estampats, papers pintats 1 il.lustracions de
1libres, fets pels noms sagrats del primer disseny anglds,
sdn abundants.

Com a exemple, pot ser il.lustrativa ltactuacid de W. Mo-
rris. D'ell diu Ginter Metken: "Per aguella mateixa &poca
-1863~ dos anys després de la fundacid de la Morris, Marshall,
Faulkner and Co- havia comencat Morris s dissenyar mostraris
per a la fabricacid en sdrie. Al 1864 van sorgir els primers

papers pintats, els motius naturals dels quals eren (...).
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A partir de 1873, es van incorpcrar 1l'oferta dels textils,
Morris estava descontent dels mdtodes d'estampacid comer-
cial i procedi al tenyit de les mostres s lMerton Abbey; els
anomenats "Chintze" de Morris es van convertir, A Anglate-
rra i a Amdrica, en un producte molt coneret i de fama (...).
Fn l'any de la seva ruptura amb la Lliga socialista, 1890,
Morris va fundar Xelmscott Prass, anomenads aixi per la se-
va vivenda a Hammersmith, lz2 qual i1 fins 1l'any de la seva
mort, que va tenir lloc sis anys despréds, registrd 50 titols,
amb una tirada total de 18.0CC exemplars."

Per a unz &poca una mice posterior i referint-se al Continent,
afirma Schmutzler: "Deixant de banda els teixits, papers pin-
tates 1 1l.lustracions de l1llibres, totes les obres mestres del
modernisne estaven fetes artesanalment i inclus fabricades
el maetelx artista que les projectava,

L'altre gran camp d'intervencid de 1l'activitat projectual de
ltartista-dissenyador fou el dels bens de consum. Nec es pot
afirmar que sectors com el del mobiliari o el d'objectes do-
mdstics de cerdmica, vidre o metall aconseguissin un nivell
de productivitat, a finals del XIX, comparable zl1 de les in-
distries desenvolupades. Aixi, els establiments dedicats a
la fabricacid de mobles, si bé, en general, van augmentar la
seva dimensid, l'inerement de la mecanitzacid no va &sser pa
ral.lel,

Txemple d4'aixd ens ho pot donar la, votser, meés coneguda i
avangada firma, la casa Thonet: al 1842, tenia vint treballa

dors;al 1853, quaranta-tres; al 1860, tres-cents, que pro-
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duien 200 peces 21 diaj; a finals de segle, els quatre~cents
trebzalladors contratas produien sis-centes unitats didries.
Bs a dir: augment del numerc de trebzlladors 1 augment de
la productivitat, perd semse arribar a uns relacid que po-
cuds considerar—se propia de la indistria téxtil, per exem-
ple. T aixd, malgrat els esforgos en la investigacid de la
racionalitat, el descobriment i aplicacid de les técniques
de doblegar la fusta 1 la normalitzacid en el montatge dels
mobles i en el seu empaguetat.

Encara més, en algunes brangues del sector de bens de con-
sum, la tradicid de petits establiments artesans va conti~
nuant tenint molta importancia, a l'empar del procds d'espe
cialitzacid i diversificacid de la produccid total.

Tn resum, dones, l'activitet dissenyistica de l'artista-di
ssenyador s'articula fonamentzlment en dues vessants: la
projectacid de productes per sectors puntes del procés d'in
dustrialitzacid i%ﬁrojectaoiéurealitzaoié de bens de consum;

¢n l'habilitat manual era encara predominant.

A aguests efectes, es interessant el programa publicat en

1861, amb motiu de la posta en marxa de la firma Morris,

Marshall, Faulkner and Co., ja que ofereix la possibilitat

de conectar:

- el pensament del, potser, més conspicu representant de la
preocupacid per elevar el bon acabat formal de la produc-—

cid i de la recuperacid de la tradicid artesana
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- amb una proposta de prictice projectual, tendent a aconse

guir la reslitzacid d'aquests plantejezments especulatius:

4.2.1. "L'evolucid de les arts decoratives en el nostre pais
ha assolit el suficient grau d'importincia, gricies
al esforg dels arquitectes anglesos, com perqud Si-
gui desitjable gque els artistes de fama participin
i dediguin part del seu temps en elles, Bs indiscu-
tible que es poden fer esment d'alguns cascs aillats
en els gque aixd s'ha fet 1 en els que s'ha aconse-
guit un encert absclut. Perd, rper regls general, hi
ha gue recondixer que tots ds esforgos realitzaits
fins avui en dia, en zquest sentit, han sigut desi-
guals i esporddics, perque es notava la manca d'una
supervisid artistica que pogués garantir el que to-
tee les parts del treball aconseguilssin una armonia",
(...) "Bls artistes que encupsalen aguest eserit
s*han interessat dds de faz molits anys enles arts de=
coratives de tots els temps i vobles, 1 ells matel-
xos han sentit lz necessitat, molt més gue lz majo-
ria dels seus contemporanis, de crear un lloc, que
actualment no existeix, a2 on es puguin crear bhons
treballs, dotats a la vegada de bella i autdntics
factura. Per aixd maeteix, s'han unit en lz creacid
d'aquesta empresa, on es fabricard per ells matei-

xos 1 sota la sevs sunervisid:
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Afornements murals, bé sota la forme de guadres,
bé com ornamentacid a base de mostres en base a
ornementacid cremdtica, tant per a vivendes com
per a esglésies i 2dificis oficials.

Treballs d'escultura i de t2lla per a zsplicar a
les edificacions.

Pintura de vidrieres, tenint cspecialment an
compte les relacions armdniques amb 1t ornamentg
cid mural,

Treballs de tota classe, sobre metzll, incloent-
hi la joleria

Moblliari, la bellesa del qual dependrd tant del
disseny i de la utilitzscid dels msterials, aspec
te fins avui en dia descuidat, com de l'armonisa
existent entre el nodel 1 la forma

Fintures, concepte an ¢l gue s'inclou tota mens

PR -

de bordats, pells i ciygros reputjzts, i treballs
ornamentals en materials similars, aixi com la -
configuracid artistics de gualsevol article d'ds

quotidid i domdstic".

4,2,2., Dues ideeg sembla, planejen en aguest manifest:
w» ] £ < q_

2)

Els objectes gue projecta realitzar 21 nou esta-
bliment entren en competdneia amb psrt de la pro-

ndustrial llavors exisitent. D'una meners

-

r
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explicita es palesa:
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es fa esment dels trebzlls amb metalls en

aguest sector, l'avang del galvanitzat, desprdés

dgﬁa galvanoplastia i1 de les tdeniques semblants,
permetia la seriacid del recobriment dtobjectes
fets amb materials considerats inferiors, acon-
seguint una aparenca d'objectes valuosos i treba
llats a md. Contra aguesta falta d'honestetat
constructiva, sembla encaminar-se la produccid
sobre metalls, anunciada en el programa.

- 1'&mfasi que es posa sobre l'autenticitat 1 en
la utilitzacid dels maeteriazls; $s a dir, contrs
1'ds de materiels sustitutius, imitant els no-
bleg; materials que permetien una mdés fieil meca
nitzacid de l'objecte quotidid i d'adornament.

Perd, l'intent de 1z produceid exemplar de 1a nova
firma sembla que va dirigit biasicement a competir
amb els articles produilts amb tdcniques artesanes.
Aixi, es fa esment d'un conjunt &'objectes, que es
pensa fabricar, gue pertanyen = 1'3mbit de 1la ves
lla manera de produir: adormaments murals, guadres
decoratius, decoracid pictdrica, vidrieres, escul-
tures i talles per a les faganes, mobiliari, bor-
dats, objectes fets de pell i cuiro, etc.

la constatacid de que "llartista de fama® ja no

participa en el procds de treball realitzat en els
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tallers d'arts decoratives; és a dir, allunyat de

la vella manera de produir.
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5. E1 replantejament de la qlestid: la produccid comercialitzada.

A la vista del conjunt d'observacions realitzades, cal pregun—

tar-ze contre qud anava realment 1l'intent regeneracionista del

disseny anglés del dinou. O, si es vol ue es el que havia pro-
& s s g g

vocat la desorientacid i baixa de standards gualitatius de 1la

produccid, tenint en compte:
’

a)

b)

c)

e)

que "l'artista de fama" ja no estava present en el procés de
treball de la vella produceid

que el rebuig de l'estructura productiva, motivat per la mala
qualitat de la produccid, no es pot esgotar, sembla, amb la
inadverténeia del producte industrial, en tant aguest no co-
bria, ni de bon trog, la totalitat de l'oferta, i menys enca-
ra la del sector dels bens de consum

que hi ha una certa paradoxa entre el menyspreu especulatiu
del sistema industrial, per part de'ltartista-dissenyador i
la seva amatent col.laborascid, projectant objectes i produc-
tes destinats als sectors industrials més mecanitzats “tei
xits, papers pinta#@ imprenm  ta-.

que el tarannd artesanal, permés per l= nopxcessiva mecanit-
zacid i per les, moltes vegades, reduildes dimensions de les
unitats de produceid, afavoria Ia integracid i aplicacid en
el procés de - treball d'aquests establiments, dels principis
dissengstics 1 formals defensats per l'artista-dissenyador.
que aquestea aplicacid i integracid de l'activitat de l'artig
ta~-dissenyador en el camp de la produccid no-mecanitzada es
va realitzar preferentment en els tallers posats en marxa

per ell mateix.
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Per tant, hi ha uns nova paradoxa entre el no rebuig especu_
latiu de la produccid no mecanitzada i la no col.laboracid

amb les unitats de produecid d'aguests tipus.

E1 replanteig apuntat en el parigraf anterior, gue s'oposa als
elements constitutius de la formulscid indiczda en els punts

2 1 3, pot ser encarrilat mitjancant una qliestid que potser ha
estat de les oblidades en els tractaments histdrics del disse-
ny: la relacid entre els objectes produits pels artistes disse_
nyadors i els objectes que aleshores es produien mecanicament.

I el motiu d'aquest oblit segurament raw, de nou, en el capfica-
ment dels pioners per a combatre 1l'altre produccid -la mecanit
zada- 1 en la creenga, per part del pensament posterior, de que -
aquesta Ultima havia estat la causant de la degradacid smbiental
del segle XIX. Al capdevall, doncs, oblit motivat per 1'estigma
de la nova produccid i per l'esquema simplificat del procds de
transformacidé del sistema econdmic, que estd subjecent en la ma
Jor part de les histdries del disseny.

Perque el desenvolupament de les capzcitats productives del nou
mode de produccid té 1lloc paral.lelament a les incapacitats que
mostra el vell, I, per tamt, l'augment de la produccid, possible
per l'aplicacid dels avangos tdcnics en el procds de produccid,
€s histdricament confrontable amb les dificultats de 1'aparell
tradicional per a aconseguir una expansid en baze a les seves
aptituds,

Stha fet esment al llarg del punt 3, seguint les afirmacions de

M. Dobb, que la pertinag¢ pervivéneia de les unitats de produeceid,
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fidels als mdtodes artesans d'obisnir els productes. Perd, ldgi-
cament, el gque el procss de produccid quedés mds o menys igusl
—aparentment igual- en moltes branques de la produccid, no impe
df que la transicid del mode de vroduccid ands decantant-se cap
el sistema mdés desenvolupat. I =aixd fixd un marc, un esperit nou
& aguells establiments, que precisament els hi palesava les seves
ineptituds per acomodsr-ze al nou cordre,

En aquest sentit, "el canvi en el principi del mode de produccid",
que P, Vilar concreta en "el produir no per consumir, sino per
vendre", tenia que ser sentit molt prontament en el quefer guoti-
did d'aquests establiments i, tambd, 1dgicament, en el terreny de
la determinacid formal de la seva oferia.

I si aguesta modificacid en l'arrel del mode de preduceid, asplicat

’*’fj .

per B¥ilar a una part de latalunys, seWeix ver a descriure

|-_J
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tage
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’

dels avangos prodults a finals del XVIII, la seva apliczeid a 1'An

*55

glaterra del primer quart del XIX, amb un procés d'industrialitza-
¢id jo endegat feia anys, serveix, als nostres efectes, per a cons
tatar la tensid que provoca "el produir per = vendre" en el procds
de caracteritzacid de la forma objectual.

Tensid que motivard ltaparicid de problemes sufi

arrivar ben aviat z les més altes
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R. Teel afirma en la Camara dels Comuns, les dificultats gque es

trob: l'cferta britinica per a sdaptar-se al gust de 1= demanda-—,

amb 1o finalitat "d'investigar la millor manera d'egtendre el co-

.

nzixenent dz les arts i dels principls de dibuix entre el noble



(especialment, entre la poblacid ireballadora del regne)". Al
1836, iniava les seves investigaclons ¢l Select Committee ~Jomité
de Ir. Bwart-, Jom a primera consegiidncia, al cup d'un any, obria
les seves portes la Normal Schocl of Desgn de Londres, zixi com

altres escolas sucursals d'aguesbs, &n crdre a zaconseguir el po-

sar a l'abzet de la poblacid el coneixement 3o les
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tica del dibuix,.
Dlacuests meners, lss zcolions cue 28 vosen en marxa sots la inie
2 * A L
- . » . . - - .
ciativa publica, -fundecions d'escolas d'art, d'escoles 1 cursos

de dibuix, de Museus d'objectes, manufactures, models..., d'expo

ez manifestord en la tasca educativa duta a terme pds ploners
amb la Unica salvatat gque aguest ensenyament no serd impartit a
través de les escoles, gind a travis de tzllers, segzuint la veta
prerrafaclista d'alguns del seus capdavanters.

Aquesta ds 1'altra cara del canvi en el principi del mode de pro-

o

duir, del produir per a2 vendre: un continuat i creixent procés
d'expandiment de la demanda, amb recueriments de productes amb
formes tradicicnals, d'articles inferiors, de productes nous, de
bens cars, ete., en funcid de 1l'ascensid de noves forces socials
i de l'aparicid de noves.

Satisfer aquesta demanda mitjangarnt una produccid comercialitza-
dz era, doncs, un tret comi a tot tipus d'unitat de produccid, ja
fet en la fibrica, ja en el taller artesi. Com diu J. Heskett, re

ferint-se al dinou anglds i la vuxtaposicid d'establiment amb s
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molt diferent nivell d'aplicacid de les novetats tecnoldgiques:
"El factor comd de totes aquestes formes d'organitzacid no era

a

la mecanitzacid de la produccid.

En aguest sentit, doncs, l'apropiar-se de les formes del passat,
el servir-se de tota mena d'estils ver a donar acompliment a les
exigdneies de 1z demanda, l'aprofitar-se de materials inferiors
o sustitutius més barats, l'explctar la manca de formacid estdti
ca de lz qual tant es gqueixaven, tant els parlamentaris, com els
artistes-dissenyadors, el no emprar una honestetat decorativa 1
constructiva, el jugzr amb el simbolisme del prestigi,ete, no
era privatiu de les organitzacions fabrils, sind una maners d'ac
tuar generszlitzada a tots els procediments productius, per a fer
front a una produccid comercialitzada.

Els anuncis irdnics gue publica Puguin ~"Classes de dibuix en
sis lligons, Gdtie, Sever Grec i estils barrejats", "Noi per a
enclrrecs, que pugui dibuixar a estones"- a 1836 es referien, no
& un sector dels bens de consum, =ind 21 to generzl del mercat,
amb independéncia de la manera de produir-los.

El que segurament esdevenia és gque les noves factories estaven
en posicid de mes llibertat 1 pessibilitats a 1'hora de fixar el
tipus de les caracteristiques formals de le seva produccid. Fl
eriteri dominant era el d'agonseguir una major participacid en
la quota del mercat, amb independdneia de judicis i,de prejudi-
cis d'ordre moralista i estdtic, i sense cue la modificacid en

el principi del mode de produir els hi afectés sind tot el con*
P ’ i
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trari. Sxsctament a l'inrevés del gque esdevenia azals establiments

artesanals,
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Finalment, una dltima gilestid, Al llarg dels punts anteriors

s'ha fet esment d'un conjunt d'afirmacions 1 conclusions, re

ferents a la situacid de la tasca projectual -a cura, primer

de l'artista-dissenyador i,després, del dissenyador industrial-

en relacid al procés de produccid.

Aixi, s'ha dit:

- que en la socletat pre-industrisl, hi havia una unitat entre
la projectacid i la realitzacid de 1'objecte; unitat gque co-
rrésponia a un determinat estadi de desenvolupament de les
capacitats productives i del mercat, 1 gue havia sustanciat
unes normes i uns costums, a l'hora d'inventar, crear i defi
nir les caracteristiques formsls dels objectes.

- que, arribats els moments de lz transicid en el mode de pro-
ducecid, aquesta avinenga es trencf, donant lloc a la disgre-—
gacid en la manera de determinar la forma dels objectes.

- que l'explicacid tradicional gue ha historist ltevolucid de

la persona socialment legitimada per & determinar la foemg

dels productes, planteja dues alternatives de fer-ho: la via
seguida per l'artista-dissenyador, i 1ltaltra, la via indus-
trial. Quan sembla que hi ha prous motius com perﬁéfirmar gue
simultaneament es van conformant diversos camins d'aplicaciéd
de la projectacid en el procés de produccid; camins que esta-
ran en funcid de la dimensid i del grau de mecanitzacid de les

corresponents unitats de produccid.
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- que d'aquesta manera, la via de l'artista-dissenyador es pre-
senta com 1l'alternativa de qualitat en front del procediment
industrial. Aquest allunyament 1i permet de no entrar en el
joc de la succesiva divisid dzl treball, que +¢€ 1lloc en el si
de cada establiment; cosa que lé garanteix el continuar te-
nint una visid global dels objectes a produir i que pot di-
ssenyar.

- gue en el programa de la "¥orris, Marshall, Faulkner and Co.M,
n%obstant aixé, s'afirma que "l'artista de fama® ja no estara
present en el 1861 en el procés de treball gue té 1loc en ols
tallers de les arts decoratives, i que la revifalla dtaquestes
arts havia estat possible per 1'aceid puntual d'alguns arqui-
tectes anglesos.

- que en 2l periode comprés fins a la Primera Cusrr Mundial,
la intervencid de 1'artista-dissenyador va ésser vpracticament
inexistent en el sector dels bens de produccid i en molis dels
productes nous, La seva accid es va centrar quasi absolutament
en brangues on la mecanitzacid no era un fenomen excesivament
generalitzat, 1 en unes altres gue, a l'inrevés, van ésser
puntes en el cami cap a la industrialitzacid -tdxtil, pamers

pintats 1 impremta-,

Malgrat les desavenéncies existents en alguns dels anteriors
punts, hi ha un#ret comi a tots ells: en el desenvolupanent
historic del disseny industrial, la projectacid de les propie=
tats formals dels productes ha anat graduslment apartant-se de
la cerimdnia estricte de 1l'acte de produir.

En conseguéncia, es pot parlar de l'existdncia de dos processcs
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-el de disseny i el de produccid-, que en el cas de la projec—
tacid d'objectes gue han de ser manipulats mecénicament, han
d'articular-se,.
Tot arribant als temps actuals, diu T. lMaldonado:s
"En les nostres societats industrials, el disseny industrial
no es comporta com una part integrant del procés laboratiu,
sind com una instincia projsctual que, mitjancant el desen
volupanent de models adequats, ajuda a finalitzar el desen
volupament del procés laboratiu, -com si la idescid i 1l'e-
xecucid Tossin dues forces productives diferentgs, desti-
nades a acomplir dues funcions diferentégs.
Realment, hem d'admetre que =ixé pasa en les societats ine-
dustrials avangades, prescindint del fet gque 1%is de les

forces productives, sigul capitalistz o socislista",

1.

De l'abast d'aguesta separacio i consegient articulzecid -de les
guzls s'ha fet precisament unea de les peculiaritats del fenomen

del disseny- intentarem de fer ura breu snalisi,

6.1, Mentre 1'artista-dissenyador s'esmerava en l'esfera dels
bens éels bers de consur i en la produccid bi-dimensioc-
nal de certes indusiries avancgades, en &l mercat s'anaven
introduint una sdrie d'artbles d'aspecte nou i ambh un aca

b
bat gue demostrava no haver estat sotmes a les acostumbra

6]

des preocupacions formals: petites mdquines: ein S3 Dro-
ductes intermedis i semi-elaborats; instruments cientifics
i pver a medir; objectes fets amb ferro,sense adormaments

esteriors; artcles d'Gs doméstic i d'un elevat grau dfuti
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litzacid; articles nous, resultat de 1l'aplicacid de srans
innovacicns tdcniques o cientifiques, el parzdigma dels
quals pot €sser les mdquines de cosir o d'escriure, des-
vrés, ltaparell de fotografis; ete.

Molts d'aquests productes responien a uvna fabricacid se-
riada, cosa que a primera vista imposava un cert grau
d'elementarietat formal i uns atencid cap a la utilizacid

de meterizls, evitant el seu mglbaratament. Dtuna altra

de la industrizlitzacid, estaven en la scva primera 2topa

- . . . " . *
d'exicténeins e o dir, orivava en ells 1'interds mer 2l
3 ¥ a4

ok

en la seva formnlitzzeid vermetiz una apzrenga externa cla
rament denctativa i funcicnal,

Finalment, e¢ls preoductes proctics i utilitaris incidien
aixfrateix tant en la sim?l;ficacié de formes, com en la
primacis que en ells tenia la funcid 1 el baix cost.

En conseaudneia, el conjunt d'aguest heterogeni
bens oferia elements comuns quant a la forma, com a resul
tat de lza preemindnecia d2 fuoc

- - - - s ,- . Nl
toers que 2o 2ongideraven foe

namentals en ells: econcmia de materiwls, atencid cap

s

aspectes

-

ienotatius, baix cosgt, segons e¢ls casgos,

En ells, doncs, destacava la manca de qualituts formals
gue rormelment s'exiguien &l bon producte i el calrs emi-
nentment funcional que prescntaven.

A més, calia afegir: la resularitat 1 linezlitat en el seu

zcabat, con 2z consequeéncisz dels constrenyviments construc-
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tius que determinava la migquinz; la intel.ligibilitat de

le

[¢A]

seves carzcteristiques i dels seus mecanismes -no s'a
magava res o poca cosa cue poguds donar notlicia de les se
ves funeiors—-; 1 el gue, al zer mecltes vegades, productes
noug, tinguessin una patinz de modernitt.
Al successiu sugment de la seva difueid, va correspondre
1'increment del nivell d'acceptacid de les seves caracte-—
ristiques formals. D'aquesta manera, dorgic i s'admetia
una alternativa formal, que ez podia definir per 1l'aparent
sbsdneia de preocupecions estdtiques, o per la manifesta-
it

cid d'uns nous i moderns ¢ eris estdtics,

by

i
En aguest acolliment, van intervindre el prestigi i la qua
litat aconseguits per les grans i manifestes obres Héeni-

gues d'aguell temps, que tenien un llenguatge semblantiels
ponts de ferro i les successives millores introduides, que

permetien el poder fer-los més llargs; els edificis pidblics

G

L

ve mostraven la utilitzacid dels nous materials, especial
ment ferro 1 ciment; les estacions de tren, que semblaven
complaure's en 1'exhibicid dels materials emprats;ete.

n la mateixa direccid, cal fer referdneia a 1'expandiment
dg&ﬁ possibilitats de comunicacid, emanacid directa de 1'g
profitament de noves tdeniques i noves energles. La magni-
tud de 1l'avang era espectacular, tant pels artefactes que
s'utilitzaven ~ferrocarrils,miguines, barcos, etc-, com
per les grans obres d'infrasstructura que calien,

Es complementava aixl la bretxa gue, en el pensament filo-
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sofic i en els tractats econdmics, havien ja obert les
tenddnecies utilitaries. Ambéues forces -l'enginyerisme i
1tutilitarisme- abonaven un recokament tebdbric, procedent
del camp dels pensadors i dels cientifiecs, a favor de la
validesa que presentaven els objectes esmentats,

En consequéneia, calia parlar d'una nova estdtica, de 1lfes
t&tica de l'enginyer, que desconeixia l'estdtice de l'artis
ta—-dissenyador.

I amb un intent de fer-sec seus els valors que oferia aquest
tractament de la qllestid formal, l'artista-~dissenyador va
comprendre tant l'estil i la factura dels objectes que per
tanylen a 1'&4rea d'infludneia de l'enginyer, com els sig-
nificats que transmetien: simplicitat, importancia de la
funcid, 1'eviddneia sense maguillatge aplicet i sense ador
nanents,ete.

El paper creixent d'aguests nova vesant, 1 una vegada ace

ceptada la temdtica magyinista per 1'Art -iconografia de
la maquina, utilitzada pvels futuristes italians, o pels

francesos Delaunay, Picabia, Leger, Duchamp,etc o per les
avantguardes revolueionaries ruses,etc~ es consolidard en

el disseny d'entre-guerres,

6.2, Amb 1l'aprehensid per part dels artistes-dissenyadors dels
actius que feia evidents l'estdtica de l'enginyer, stin-
tentd d'ultrapassar la vella qliestid de les relacions efim

tre 1'Art i la Inddéstria, present gairabd des dels primers
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moments de la revolucid industrial, i motivada per la di-
ficultad d'establir una frontera entre elles i de fixar la
participacidé de cadascuna en la determinacid de les propig
tats formels de la produccid.
Ja a meitat del segle XIX, L, de Laborde en cls "Treballs
de la Comissid francesa sobre la inddstria de les nacions",
amb motiu de 1'Exposicid Universal de Londres de 1851, es
referia a 1'interds de la nove inddstris per a aprcfitar
les capacitats artistiques, i es preguntava:
"A més a més, on acaba 1'Art?, on comenca la Indidstria?
Hl ha genis dotats per a fer les coses d'una altra ma-
nera, estudlis diferents per a formar artistes segons
aguin sigui el seu treball?, i digue-me, en la breu
llista que jo us llegiré, on comenga la bifurcacid

industrisl?®"®

Ltenriquiment gue s'aconsegulia amb 1'apropiacié dels esmen
tats actius enginyerils superava el mer augment del reper-
tori de criteris estétics. Bl gque era més imvortant era la
presa de consciéneia de la condiecid de la produccid indus-
trial i de les qualitats -no solsament formals- que presen
tava.

D'aguesta manera, el procds de projectacid recollia una sd
rie de dades, que pertanyents sl mén indusirial, havien es
tat rebutjades o poc tingudes en compie: des dels esmentats

a3

egtils 1 factures dels objectes mecanitrats i dels dismi-
o
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ficats que transmetien, fins aspectes referents a les noves
materies primes, tecnclogies, energies i recursos ds tota
mena., Bn la formelitzacid i definicid de 1l'objecte a di-
ssenyar s'intenta de tenir present aguesta informacié, de

manera gue el resultat formal aconsegult respongui a cri-

teris még industrialistes i pusuil ser executat amb mds fa

Aixd, sembla que la sintonia entre ambdds nrceesos -cl de

disseny i el de la produccid, el ereativ i el t3cnic- po-

w]

dia sugmentar, ja que el llengzuatzs i la matdria tractada

s'havien accstat sensiblemncnt.

N
<
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Lz versid pesimista que dezlarava confl
de les dues instincies, donava pas, doncs, 4 un suggerie—
ment que es presentava més enriquider en la seva capaci-
tat de sintetitzar les gualitats formals de la produccids
a la pervivdneia dels dos processos, s'aconseguia afegir
una articulacid entre e¢lls, en la qual ambdds s'havien

acomodat mds ap altra.

o cobstant, l'esquema de la relacid entre el vector Art i
2l vector Industria, essencizlment, sra el mateix: el pro
jecte de 1'objecte practicament es realitzava fors del "pro
cds lavorztiu", si bé s'havia potencizt ambd ltadguisicid
le noves capacitats, Per altra banda, la tasca de 1z ins—

d
tadnecia industrial A'execucié dsl que havia estat determi-

nat previament pel dissengader, cncara gue en aguesta de-
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terminacid s'havien introduit com a dades part dels proble-

q

mes 1 dels criteris de lz oproducceid.

o
[re]

4

£l que si 4'havia aconsegull amb aquesta asrticulacid i amb
la integracid de les preccupacions constructives i produce—
tives en el prceceds de disseny, era minvar al conflictivi-
tat anterior; conflictivitat que havia fet wolt problamd-
tica la vertebracid dels dcs processos.

La dificultat, a la qual havic arribat,l'aplicacid dels re
sultats de la projectacid en el procediment prcductiu es

vista per Hazel Clark -un cotudics del "dissenyador andb-

[T

nin" de la indfstria anglesa d'indianes de meitat del &i-
nou- de la seguent manera:
"hHls dissenyadors indevendents, trebellant fora de la

inddstria, eren, g sovint, evitats. Hom pot citar, per

exemple, al dissenyador independent John Xeir Harvey,

0

gue ajudat pels seus deixebles, va ser encarregaty al
1844 pels establiments de Londres, de fer dissenys per
a catifes, indianes, xals estampats, teles de llana es
tampades, & més d'alguns dibuixos per a cintes; un am-
pli ventall de mercaderics, subjectes a diferents mé-
todes de produccid, la botalitat dels quals no serien
familiars al dlsseny dor., T-?lﬁ dissenys comprats d'a-
guesta manera, posiblement, tealen que ser fets adap-
tables par a poder ser produits, per part de les fir=

.

. . * .
es compradores del disseny, si ailxo era possible",

-+
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En resum, dones, el que no havia estat més que un impor-
tant aprofitament de les formulacions estdtiques i tde-
nigues, gue fins llavors no havien estat considerades per
Ttartista—dissenyador a 1'hors de sustanciar els contin-
guts del disseny, s'intenta convertirs}0 en una pauta no
conflictive, d'ordenar les relacions entre Art i Inddsiria.
En tot cas,2ixd es fa a partir de les hipditesis de parti-
: . y

da, que resten insmovidbles, de artista-dissenyador -ara

Ja convertit en dissenyador industriel-, i respectant sem-
pre la seva posicid al marge del procediment i de les fina

litats estrictament fabrils.

En 1'anterior plantejament ni ha un esquemns previ: en la
Wb
descripeid de la vida del producte es consideraﬁé&&esta

pasa per guatre etapes: ccnce

w3

. F + - F « 7
cic ¢ ideacio, producceid,
distribucid i consum.

Apareix, dcncs, una fase gue normalment en les aproxima-

duccid, Sembla elar gue hi ha , per tant, un especial Em-
fasi, en, primer lloc, singularitzar l'etapa de projectacid
de 1l'objecte, i, en segdn lloc, en separar-la del procds
productiu,

Aquents diferdneia respon a 1'Iintfn del plantejement apun
tat en el punt 6.2.,.el fonament del gual rau en conside-
rar com a natural la separzcid de les dues instincies i en
aconseguir una articulacid no problemitica entre disseny i

produccié ~o execucid del disseny-.
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En conseqi®dnecia, hi ha motius per a afirmar que la clau de
N ;aoﬂ e f ,

volta estar en l'haver situat gl dissenyador, a~%§éves

d'anomenar-io hereu de l'artista-dissenyador, fora del pro

cés de trebazll industrial i en presentar aguesta separacid

con la maners 1dgica de prejectar el oroducte.

Tl mantenir-se en acuesta situscid 1i ha permés una sdrie

d'avantatges -algunes de les guals ja han estat esmentades-

i alguns inconvenients.

A. Bl primer profit que n'ha tret és el de restar incdlume

(0]
=

a 1'esmicclament, conseqidneia d 'zdcpeid del princi-
pi de la divisid del treball; cosa que possibilitd el

. . - B o
manteynir lag relacid entre les seves capacitats créti-

ves, 1 després també tdcniques, 1 1l'objecte, com a uni-
tat globalment considerada. Relacid que ben aviet no es
taria = l'abast dels participants directes en el procés
de treball industrial.
Le pervivéneia d'aguests unitat amb 1'objeete era una
de les avantatges gque es podia imputar a la separacid
entre els dos processos.
Dfagquesta manera, semblava que es reprodulen les relaclons
existents, en la societat pre-industrial, enfe 1l'artesd
i 1'objecte per ell elsborat, A 1l'efecte, afirma J.
Hegkett:

"T%n la produccid manual, la concepcid i ls realitzg

¢id estaven unides per la interrelzcid de la mi, de

1'pll i dels materiszls, E1 fet que ol procds sencer
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pogués ser realitzat per una sola persons enmasca-—
ra 1 seva complexitat, donant-1li una escala huma-

na 1 una aparent simplicitat gue permet ser sentit

jEN

per 1lt'observador rel realitzador com una unitat

comprensible., Fn la indldstria de la produccid en

3

sran escala, aquests coherdneia es fragmenta, i la
complexitat de la concepcid i de la realitzacid es
manifesta per la seva sub-divisid en una série d'ag
tivitats especialitzades. Aquestos processos estian
relzcionats, perd wmitjsncant uns lligams gque a so-
vint son apreciables 4'una manera remota 1 imperso
nal, Malgrat el canvi en les condicions de la pro-
duceid ind@strial, molts estudis de disseny assue
neixen una persistdineiz en la unitat trobada en la
producecid artesanal, repr ntant al disseny conm
vna autdnoma, intima relaecid entre el dissenyador

i 2l producte. L'dmfasi es situa en la realitzacid
individual 1 l'andlisi del producte s'enfoca en la
identificacid de les quulitats de la forma externa®.

En segdn lloc, aquest procedir també possibilita el no

et

snir que plegar-se a les intencions extra-cztistigues

,4 sovint, crematistiques del capitd de la inddstris,

[

ixi com el no agenollar~se devant les exigdnoies del

m

sistema econdmic.
Les opinions d'homes importants del grup de Henry Cole

—tromnotors de 1'Exposicidé de Londres de 1851, editors



del "Journal of design" i
tre la Industria i 1'art,

»

cif mecanitzada~ mostren,
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vartidaris de tirap ponts en-
i no ds menysprear la produd_

cn efecte, la oreocupacid de

llempresari per a2 vroduir per al nercat, per a la pro-
duceld mecanitrada. Ividsntmont aquests sctuscid imposg
ng condiclonants & l'artiste-disseonyador del moment.
Diuv Redgrave,en el 1853,"21s industrisls consideren gue

I Cwean JTon
"Presgunten

) - .
coLigues proauvcclons

qud han el.legit aquesta

s

1 gue ells Gnicament hun
nat. “regunteun als manufac

nés tanta quantitat do

nroduccid dtaw

ndubtablament us

®
(

llor gust, pergud
dre, damunt de locg ast

piblic com &s posaible

nroduccions 1 gque leg

gque pengden

ndubtablement us

den vendre 1 guc
21ls 1'intentar la snroduvuceid &

quedarien infaliblems

s » Id
diran que son

Tet el

arzre

ticles de tant voc valor: ells
- x 4 4 N
diridn gue son elg unics productes

ne seria de cap uvtilitat per

[
o
g

ntaries, Preguntew de nou al
gua comprin unes tont dolentes

admetin a casa seva, con &s



debiliten el seuv propi gust i, = més, destruiexen
el del seus fills; ells infeliblemsnt us replicarfin
gu2 han buseat millors coses per tot arreu, perd

gue no han pogur trobar-lagh

si es colock precisament en acuests facters gairebd per

C

per l'absdneia de que fan gala d'slls els plantejaments
de lz inddstria. El donar relleun aguestes mancances dels
productes industrials ols facults per a defengar uns el
tra manera de produir, on la qual les qualitats formals

de l'cbjecte estiguin plenament vpresents. L'altrs cars

5

egradzecid ambiental

foT]

de l'argument la proporcicna la

£

-que s'imputa al producte industrial- i Fes condicions
de treball en les fiAbriques. Tot plegat incita o rein-—
vindicar la vella manera artesana de produir, gue fixa-—
va una realitzacid dél trebull més humenitzads i uns ar
ticles de qualitat.

Amb el temps, aquest reonomant es va transformar. D'un.a
banda, augmentd el caire artistic del treball de 1'ar-

tesd-dissenyador. D'altra bandz, emb el pas dels pro-

ductes guetidians al camp de 1'art, le orftice social
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abandons lesg argumentacions immediates i es refugid

en la critica gue correzspon al vroducte sSupra-essruc—
tural. Abzns de 1859, Farx 2firmava: "En guant a’l'art
Ja es coneix que segons quins pericdes de florida no es
t8n, ni molt mengs, éen rclacid amb el desenvolupament
genersl de la societat, ni, per tont, amb la base ma-
terial, amb 1l'esquelet, en certa manera, de la seva or
genitzacid". Cosa que facilitava molt les coses a 1'ap
tista~dissenydor 1 el que R.Schmutzier pugui afirgyr

el caire artistio, quasi totalment amistic, de l'artig-
ta-dissenyador modernista:

"Cadz vas, cada moble de Qalld —que el mateix artig
ta anomena “estudi"- era firmet per ell. Cada crig
tall de Tiffany era una cbra d'art Unica, indivie
dual. Tiffany va introduir l'expressid "Ffavrile

glasg", derivada del 1latd "faber", que significa

rtesd. Ni les reixes de Gaudi, ni el brodat de H.

&)

Obrist, ni els mobles d'Horta o Guimard van dasser
concebuts per a la produceid industrial en sdrie.
Il Modernisme volia convertir cada cosa d'aguesta
vida en una obra d'art.(,..)Ls bossessid d'un alt
grau de coneixement artesenal no erg solgament una
premisa del Modernisme, sindé tambd uns de les seves
arrels estilistiques. Aixd explica la rapidesa amb
la gual va perdre qualitat quan les obres de 1tArt

Nouveau van comencar a fabricar-se industrislmen

en série®,
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6.4. Perd, el romaendre llartista-dissenyzdor fora del procds de

treball industrial, també va tenir les seves repercusions
negatives i que, 21 capdevall, corresponen als raonsments

inversos dels segmits en ltanterior punt 6.3.

Perque la unitat que hom pot trobar en 1z produccid arte—
sanal, dificilment es pot reconstruir en l'svinenca entre
dissenyador industrial i l'objecte; tot reconeixent que hi
ha una peculiar relaseid entre ells, En tot cas, aquells

unitat es basava en alld g

L

uc eg impessible de reproduir s
pel fet del seu allunyement del procés productiu.
in efecte, la ferma artesonal, le majoria de les vegades

-1 sempre que no hi havia copia, ja d'altre objecte, ja

or

une

O

bra dibuixada previzment per un artista- ers ls

p&¥)

resultant de la interdependidnecia entre uns aparells de
produccid generalment elementals, els materials utilit-
zats, 1 les habilitats tdcnigques d'urn artesd, inmers en

¢l context socio-ccondmic del moment. T realment, el co-

D

neixement de materials i de les vpossibilitats t2cnigues
I a

-]
O

de les quals disposa laz inddstria, nc sembla dsser al
en gue més destaca el dissenyzador industrial.

No fa falta per a copsar aguesta essencial diferdnecis entre
els dos modes de producecid, esperar a formulzcions de mo-
dels tedrics de tipus socicldgic o econdmic que expliquin
els diferents comportaments., La diferdncia, pel gue respec

ta al procedir de l'encarregat de fixar ls forma dels cb-
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jectes, ja era formulable = meitats del segle XIX. Bl j=z
citat Redgrave afirmava en 1853, obzervant el tradicional
sistema productdu dels "wvells temps", "guun el dissenya-
dor 1 1'artifex estaven units freguentment en la mateixa
rersona’ :

"la ment que imaginava treballava en perfecte armonia
amb la md que produisz; uns pocs secrets de 1l'ofici era
tot el que es neeessitava, excepte l'habilitat técni-—
ca del treballador (...) Bl seu esforg era produlr un
treball i produir-lo perfectament, scense cap mena de
referdnecia a sdries o 2 reveticions (...) el coneixe=

b

e
fot
)
[0]

ment del gue era pose n el disseny erz complert!,

Mentre el nou procés induvstrial demanava unes altres capa—
citats 21 dissenyador, centrades en el domini de les noves
tdceniques productives:

. hee 4

"Perd, en els nostres dies, gquan un disseny %€ gae ser
repetit centes de vegzdes i la més complicada maguind-

& 4 . o .
gwe ser planificada per a executzr el disseny,

&

ria
el dissenyador e guwe cultivar-se constantment en el
coneixement de les seves capacitats 1 familiaritzar-se
amb els podsrs de la micuina®
I 2ixd que predica com estrictament necessari Redgrave
per o conservar la unitat pre-industrial, és tot al reveés

N I d
10 i el proces

O~

de la separzcid entre el procéds de projecta

3
Py

o

de produccid,

Bl resuvltat immediat d'acvesta separacid va ser -excepbe



en aguells casos en els gue hi havia un previ ccreixement
del que es fabricava i com, pot ser 1l'artesd convertit en
industrial, o 1'artista integrat en el procds productiuv-
que 1l'aplicacid del resultat del orocés de disseny s'ss-—
gotava en yrojectes bi-dimenslionals -~-on, amb tota segure-
at el gquimic i el dAibuixant ¢ gravador de la indidstria es
veien obligats a unn feins d'zdaptacid del disceny- ¢ e
envoltoris, més ¢ menys adornats de 1l'esguelet de 1'objec—
te, Aquesta carcassa ocultava els materiels innobles, ¢ la

mala gualitat constructiva, emfasitzava aspectes simbolics,

apagava 21s mecanismes cornaide

u
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Quan en 21 neriode d'entr@—ﬁherr@s, el "modern desisn®
aprehensvi leg possibilitats formals 1 significatives dels

cbjectes mecanitzats 1 intenti de tenir en conpteels ma-

©
2
9]
et
-+
0
ot

terials, i recursos moderns, 238 trobard en la nece
dlexigpir a2l dis nyador industrial una competdneia en el
procés industrial, diffcilment sbastable, donat el retar-
A a1 e [ 4 r‘ r . D) . .
%amanacumulat. I aixc no €5 res mes gue una consaqgienciz

r

de 1'esmentada unitat 1 corresponent visio globhal gue el
dissenyador ha de tenlf del producte.
A mzjor abygndanment, l'articul
ta la coordinucid dels elements industriels, al voltant del
disceny. Al capdevall, el determinar el gque es va a produir
t€ una inciddncia en la planificacid del com es vproduird,

i en l'ordemacid dels diversos factors productiuvs dels que'
osa. Bl compronis de la tasca del dissenyador aug-

mentd, doncs, sonsiblement, tant més g



treball havia ja consolidat els 1llocs i les respeonabilitats
dels diferents factors precluctius.,

El pas endevant que significd 1l'apr ehon81o a elemento que
vinculen el disseny amb la inddstria, a mig plag, va esde~
venir irretrocedible, En efectz, també en el perfode dlen-

tre-guerres, apareixio Nordgandrica una nova versid del
fi) ?

[4V]

-

Disseny Industrial, que es basava pricticament i sense em—
buts en l'envoltori, sense gap mens de trascenddneiz i en
funcid d'zummentar les vendes.

V. Papanck, un le enyador americd preocupat pel disseny
en el Tercer Mon, justifica aixi acuests versid:"Els fa-
bricants necegsitaven un truc publicitari nou per al mer-—
cat de la Depresid, i el dissenyador industrial vs donar
nova forma als productes per 2 que tinguessin una millor
aparenga, & la vegada gue redvien els costcs de produceid
i de venda",

Van Doren defineix aquest disceny:

"Disseny és la prictica d'analitzar, crear i foments
productes, destinats a la produccid en cadenz., La se-
va finalitat és la creacid de formes, l'acceptabilitat
de les gnals quedi assegurada, abans de que hagi tins
gut lloc una inversid de capital considerable i gue pu
gul fabricar-se a preus gue permetin la seva amplia

distribucid i 1'obtencid de beheficis raonshles",

ta
=
"d

er exeuple que e¢s considera demostratiu d'aguest

de disseny va ésgser la carcassa d'una multicopista

ot
E.J-
o]
<
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Gestetner, dissenyada per R.Loewy, a meitat de la década
dels vint. Loewy, col.laboradcr de moltes grans empreses

’

- . s . .
multinacionals, publicava, anys després, una cronica de
les seves aventures dissenyistiques, sofa el titol: "E1
que és lleig, no es ven. Records parsonals de gul ha dile

A

ssenyat des d'un llapig¢ de llavis fins a locomotores".

Definitivament, el serids Mcdern Des ign europeun nc podia

fornar a l'envoltori de ltartis ta~dissenyador,

Una Ultima conseqgiidnecia es pot deduir de la permandneia de
l'artista-dissenyador en el rol d'artista i del seu desco-
neixement de les capacitats del procds productiv. Aguesta
conclusié fa referdneia al seu 3mbit de llibertst creati-
va i artistica.

Llartista, o partir del Renzixement, va anar sconseguint

una primera emancipacid dels 1lligams gremials, els quals

S0

jo

ci

s

anb la seva estricta normative 1iilimitaven llexerc

[©)

e
les seves habilitats innovadorcs. L'Raver gscsolit l'esta-

tut d'artista YXiiberal, en vrincipi i com abstraceid, sig-
L ’ 1Y

)

nificava el ger autdnom, =2 l'hora de decidir ol que produir
i com fer-ho., Bl relatiu al "guan" depenic de les relocions
estavlertes amb la seva potencial clientals

ta autonomfa cal enmarcar-la en lg concepcié gue de
l1tart 1 de l'artista havien onat intreduint les tenddneies
nec-classigues 1 remdntigues. Ta corresponent visid de

Ltart com a objecte d'honor, gus demanava la veneracid del
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cessos conjuntament uet rminen el gue es ftienicament facti-

ble ger gl dissenyador, Z sovint es presents udnicament com

-
La valeracid negutiva gue oz fao dels actius indusirials,

sembla, dcnes, que s une mera conclusid de la idea gue
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te l'artigtae~dissenyador, o
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ng 1a gual sel procediment
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digsenyador, en primer lloc, un nou paguet de

e

I tornant de nou al segle XTI, 3. Giecdiocn dona exemples
cdlaguestes noves possibilitats creativss que permet 1'aveng
técnic a 1l'artista-dissenyador:

"Es va comengar amb leu catifes, de les guals hi havia

demanda des de 1820, amb representacions de fisures,

i
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paisatzes, 1 flors gegents, Liinvent de la selfacti-—
ortat & la maguinaris t3xtil a un apogeu, i

P
en el 1827, una patent anzlesa s'anvnciave com "millo~

W

resg cn la fabricacid de catifa veneciana, Les flors

¢
o
Syl

-

i_._!

£
&

ez van fer més amples i ¢s 1 podien estendre's
al 1laBy d'una catifa de quatrs quartes ¢ encara mds

8l fos necessaric..

=
e

inventor anomengrd orsullosament The Royal Damask
Carpet al gev teixit multicolor, del qual la seva am-
plada de dibuix mai haovie estat aconsegzuida fins 1ls—
vers, Fl teler Jacquard, a 1l'augmentar el ndmero de
cartons 1 d'agulles, va 1lliberar al dissenyador de les
limitacicms de l'artesania 1 11 vs vermetre de reglit-
zar tots els seus capricls, ja fossin aquests raona-

bles o.absurdg",
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pava, de tal nonera que cguest scemblo inexistent, guan,

' . . . .
com a nminim, aquelles zltsrmnotives cxtra-indvatrials eren

vne resvosta a leg condicions zaleshorcs presents, encara
que enmarcades en altres acnelderacions ultra-dissenyistl
gques, com eren la oritica al nou cpzroll productiu i 1z
tragseenddneia ove ce volia donar a llanlicacic de l'art a

Jom a conseqidneia de tetb 2ixb, correntment s'ha conside-
rat gue el precedent de la tasca dissenyisticz han sstat

precisamnent les ssnentzdes reagpostes alternatives ) nou

en el "Principis 4'IZconomnisg

dicat a "Bl treball d'invencid i de deccobriment”, té pre

!,.J.

sent @l "treball de 1'inventor? de "nous models" "dtarti-~

cles crnamentals", com tanbd o) del gue copia els models
inventats ocer uns altres; cls dos sén integrats com "In-

ventors &2 procediments industrisls”.

<

"Una altra classe de

@
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b—i
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fica com intelectual, perd gme porta de manera iont
directsz, encars gue no tan immediata com el treball =
nenuel en si, cap 2l resultat final, Jg 2l trebhall
dels inventors de procadiments industrizls. (...) So-
vint , el itreball d'inverncid s'zprecia i es pagen cen
un pla enterament igusl al treball d'execucid. Volts

fabriconts dlarticles ornamenials tenen inventors a .
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sou, els gquals son pazats ver a imoginar nous models,
de lo mateixa manera gus paguen a uns altres per a
coplar-los., Tot aixd és, en rigor, part del treball
de produccid",

Cwen Jones, al 1863, concretava gquins cren els encarresmts

. ’
de dissenyar 2n el proces

e
3
QO
\j
iu‘
6]
5]
(6]
o
ct
1. .,)
Q02
o3
}-i
i
ot
.09

"Mesaltres esten asenbrats Jde le curtetat de perspecti-
va dels manufacturers, gue no veuen 1l'interessant que
seria als seus interessos el conencar & tenir un real

i autdntic disseny procedsnt de les mans d'un artiste.

Bls manufacturers pregunten: dn sén aguest artistesy.
Jo admeto que realment n'hi han pocs, perd és gliestid
dels manufacturers l'sjudar-los. Mentre ells conside—

rin al disseny poc importaent 1 cobtinuin confiant a-

guest invortant aspects Jdol seuw negoci z simples treba

i
£ a [ iy

carregats de dissenyar en les menufactures, fa palds el

pec numero dlartistes compromescs en el disseny manufactu
rer. D'aguesta manera, incideix -amb uns diferdneia de

temps d'encara no dos anys- en 1'opinid munifestade en el

bJ
j2 citat varies vegades, manifest iniciszl de la "Forris,
Marshall, Paulkner and Co." sobre l'absdneis dels "artis-
tes de fama en les realitzzcidnsz fetes en els tallers de
les arts decoratives d'acuells moments.
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Pn una segona apreximuceld, doncs, caldriz eshossar si o~

allunyament de 1tard
va mantenir Gnicament com & una posgibilitat 2'av-omentar
lag seves rabilitats creavives 1 innovadores, trow.des
o=l B N1 A Y S i '] o o 5 oA e b o] iy '\r‘!(\ oy
cel funcicrnanent gremial, ¢ s5i &5 va convertir, a nos g
- LY - \ L - i s i - . b -
nds, en L'eviddneia d'un troball suveriocr gue subjectd i

utilitzd a un btreball considerat sccialment inferior, per

g/
=]
!..)
<
o
.

la geva fortz component mec:

encara gue aguesta segons sproximaclic regueriria un trac

- . Y
toment apart, al menys i ner l'interss del tema per & no-

anltre sembla que es pusui aportar zlguna nipndtesi provi

2

sicnal, vinculable amb 1o glisstid qua

i

~ - o - - ] ad L
Jom & prinmera base, de fet hi ha una

: - ES. PP . P
expressions —arts liberals i zrts mecanicuves; arts majors
H

by . . -—
an referéncia = destreses diferonts. I ee fa di
P . v - . - s h CR
ficil imeginar a l'artifex d'unsart considerzsda mecanica,
i vwer molt expert que sisul, referir-se a2 la seva activi-

BN
; e .
tat, com he fo el gran pintor, guan €1 1imit 3e 1'ortodos

»ia, afirme: "Nosalibres, c¢ls ointors, noden anonenzr-nos
? > - ?

els nets 32 Déu pel nostre art",
Ja s'ha fet esment en el punt 6.4., gue aguesta zuto-esti

N

ma del pintor tindrd un fort increment ard ¢l Feo-classi-

€

isme 1 ombh el Romzntigisme.
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desasnossec que provoed un periode previ a la modificacid
dels parametres, fins llavors conctants, de les formacions
socials.

In lz matdria gue interessa on aguest punt, 1l'esmentads in

-

troduceid de la manufacturs, cepveciclment a Pranca, Itdlia
i palsos germinics, significd un esberlament de la vrover-
bial unitat entre la produccid 1 1'exscueid dels productes,
gue estave a cura de l'artesd. Semblzs 1dgic que l'augmnent

de la dimensid dels esitabliments difizsulide el manteniment

.

d'aguest tipus d'unitat.

Uns pista aprofitable pmer o limitar 1l'abast d'acouecst og-

-

q

cerlament la propercionz 2l boom de les escoles d'art, gue
e 1lloc =21 llarg de la segona meitat del sezle XIX, & tot
arreu 4'Zuropa.

N. Pevsner constata aguesta gliestid com una de lzg dades
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1720 dinou a tota Turopa, de les quals, nc cbetant, ni-
cement tres o quatre poden ésser considerades propiament
com aczddmies (...). Enears gue alguna persona semblg

gque estigui autoritzada por & dir que a 1740 vint-i-cine
acaddnmics d'art estaven en accid, zquest mimerc deu ser

nes o menys, dew, i hom vol limiter el terms

3
D
jo1}
o
i_y
t
{2
<

.

(..0) 21 tipus d'institucions (...) que @ Ffinsle del di-

valt va ser adeptat a2 tot crreu. (...) 381 2g dona uns u—

1lada a les condicions cus ogtaven vrecents cap 1790,

es veuria gue cap a un centenar d'scaddmies o d'escoles
’ -

publigues d'art estaven prosperant"

In el Jontinent, la majoris do les vegades, aguest boom
1

va respondre g la iniciative ds

Cc

nencava a esdevenir inguficient

nacid i ensenyament de 1l'ofici

s poders publics -amb ox-
epcid de Franga~, preocupets 1 intercssats per a ajudar
n 1z bons merxa delg oficis, de les petites manufactures

dels taullers; en alguns cusos, tambd dz los grans monu-

ectures estatals, guan sguests ectaven presents.

ct mostrar agquest fet, que el tradicionzl mdtcde da for-
gremisl -z través del suc-
essivu pas pels graons de l'escalafld corporatiu: aprenent,

Aot 2 . a4 A
adri 1 nestre, 1 que s'easgzoteva en el si del

g = -

.
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artista, al llarg del poc Lemps que estava subjscte &
la digeivline de l'escola d'art, bisicmment —guasl Und

Q

ancnt-guedave habilitet oer a copiar, per o dibuixar

e

uvn nmedel vreviament fizcet o confeceiconat ner alires.

AXllament de 1l'educacid tlenica, respecte de l'artisti

-

zls criteris repetitius, initadors 1 poc innovadors de

~ - . - . 3 . . 3 -
la practica gremial, 3is criteris 1 les pavtes del que

esa, noneda corrent i segurs, i 2l grou dlevolucid,
Docea entitat dels concixemcnts técnics, exclosos dels

cursos introductoris rzer als artesans, 1 reduits a -

nrendre 2l manejament de les elementals elnes i magui-
nes 2o cada ofici, en o1 tzller,

-

Fentre que els cursos dedicasts mls no-artistes duien

car de prdspera, tot al revés esdevenis en ol nivell

]

ser als artistes., Aixd determind 1'susmont del minmero

&L

{

de personegs gue havien rebut conelxements per o crear

£
4

noves formes 1 noves pautes 1 manifestavey uns wiilitza

cid d'aguestes capacitats en el procéds de treball.

3 -~ QN S, . L. 2 N N
ada, tambe palzegava cue 2l nunero de trebzlle—

dors gue alguirien una ccrita cobta de coneixements era
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a)

¢)

el conjunt d'observacions

Id -
7 T e ) = o o o o~
l.44, Nc 2o nmasa agoszrat d2

T

concloure gues

A princiecis del XIX, s'hovic afermet

artista en una arez gus btradiclonuliment s'he consi-

derat proépia de l'artesd. Al treballador manual se ltha
via anat especialitzant en imitar el gue fixaven uns

gines correspo-

nents 2l cseuw ofici i sobre e2ls naterials propis de la
seva zctivitat, acuslls dibuixos 1 disscnys creats vels
gue soclalment estaven legitimats per o crear.

Aixd comportava que 1'usy

canitzat 1i estava ja privat al trebelladcr manual, 1,

al raviés, se 1l'havia capcoitat en 1'habilitat de coviar.
Com a conscqldneia, la tonddneia a2 trencar la unitat

. . . « F . PR .
entre dibuix i execucid -entre ideacid i produccid-

s'hevia generalitzat,

Sthavia establert, doncs, prceecedaiment de

un%all on

’

realitzzeioc de 1'objecte; on 2ll hi ha una drimera etz
pa en la qual es forja la forma del oroducte; i també
hi ha una gtapa postericr, cn la gue eg ro“:o&uﬁ@x el
resnltat final aconseguit en la fase creativae., Aguesta

reproduecce

vratar ol

AL

\J

destrasa en ls

rials,
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Encara mée, afirms G. Turnbull o "Unz histdria de la indidstris

dt'indianss a Gran Bretanya's “lz creixent mecanitzacid engen-

drd un complex d'inferioritat en els dissenyadors, subordinats,
per sempre, & lo miguina',

D'aquesta manera, des de la situscid de 1l'artista, l=s capaci-

pa

tats crezdes vper lu mdquina -2= a dir, el cue 28 pot fer tdeni
cament- ¢sdevenen ﬂonc101c1antv ner 2 ell, I, a l'inrevés, les
llibertats gue es pren aguest ¥ltim a l'hora de realitzar el

disseny -ccm si sstes encara 2n zoments cronclésicament ante-

riors— seran qualificats també com 2 condidionants per part de

5 LY . e 2 _ . . ) AT e . o .
Yerc aquestsa oposicld 1no es plantejara unicamnent en els esita-

conflicte, prescntant-se tant 2 las inddistrice —-com enitreveu 6.
tg decoratives ~com ag dagpren de Mo

rris-,

Al manteniment de les consideracions uUnicament artistigques, per

part de llartits-dissenyador, de 1z no adaptacic =ls nous co-

rrents productius 1 del desconeixenent de que fa gala dels mdto

des 1 de

C)

2

la practlicza industrial, 1i correspon ¢l manteninent

ver part de 1= inddstriz, on el cue no 8

o]
te!
Q
[6]
e
Q
1
O~

d'una altr:
present 1l'artisto-dissenyador ¢ el criteri vhlid.

’

La 1dgicu conclusid d'aguestz sitvacid €2 1'adoveid d'unz do-
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Herbert afirme cue "la seva vreduceld enters ora la d'una in-
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dustris nanulfoturera, o
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dec da fora, per artistes-dissenyuders 1 mer gravitectes, nolls
1 e A P gy iy b Y Vo e s
dlteils pertunyents a leos Arts o7bh Zrafts Meovement., Terd desords
A T, 2 . -0 PR 4 e 3 . s .
de ltany de lu trancformacld en zocietat de responsabilitat 1i-

mitada, "el disseny de les rajeles oo va convartir on une acti-

r N - b
vitat mds andnima, desenvolupaeds naioritiriament en 1o nropia
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Perd 2 on 1z intoarioritaa

. )

’ .
en aguesll sgector del textil -lo indistria que zbans es revelu-

Al v A K oy e S - . g g K - ~
En el tronscurc de la primera moitat Jel divuit, sl sector ds

- « 7
Llestaumpoeid t3xtil & Anglaterra, cofrsix uns trancformacid,
- T N | o~ . . N e -
Passent del taller a L'establiment mecanitzat, paral.lelement a

la sustitucid del mdtode tradicionol hasat on el bloe -estampa-

(.__:

0id a2 md a. tec- per la miguins de corrons de soure: modifica-
A - ?

cio gue ineidl sensiblement en ¢l dissenyador A'estoampots %

S0 'T”u.ﬁi

- P - * .
de reputacio, sl ger moltes vegades un'artiszta mujor': el seu

concixement de l'elemental procediment el feocultova per a rosdt
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1itzar dibuixcs avlicables senze wroblemes ols mdicdes tradi-

La mecanitzoceid introdul variacicns en 2l procés de projecta-~

. = . - 4 3 -
cid: part dels dissenys i part Jel procés de disseny oassd s
intagrar-se on 2l vnrocediment dircctament sroductiuv, D'aguese
t2 manera s'inicid una difsrenciacid entre 1o viz de l'artista-—

a . - =

dissenyador 1 la via industrial del disseny.

§ 4 . g - T2 - = 4 a -
ne va ogser preciszment el de dissenyader, sinc 2l de divuixant

r

d'inpressié o dtestampacid. Aixd, ¢ Iltany 1835, Howell i Bull

donen una definicid del dibuixent en la inddstria de porcelanes

i d'objectzs de metall:

"Bl dlssenyador ens dona unz patifa pauvte 1 el dibuixent de
models ¢z la persona que preverae el treball; de le mateizne
naners gue 1l'arguitecte donz un dibuix ol comstructor, aixd
tombd ho dona el dissenyador al di

er lao mateixa dvoca, 1837, M. Vhittock en el "L1li

~roduir un elezent dibuix, sine gue aguest ha fe ser d'una
natuvraless tal: que pug ser executat anb focilitat, tenint
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1. L’esquema tradicional ~ i que més ha reeixit - d’explicar el desen-
volupament historic de la préctica del disseny i del ssu aparell doc-—
trinel,s“inicia,per regla general,amb una reprovacif: la protesta dels
anomenats pioners del disseny,provocada per les primeres onades d”ob-

Jjectes produits segons els procediments de 1s Revolucid Industrial.

1.1. Aguesta proposta:

~ és contemplade com una consegliéncia de la defectuositset i inadae-
quacid dels esmentats productes i de la seva incapacitat per a
construir un nou entorn objectual de 1°home cue sigul acceptable.,

- es localitze a Anglaterra,on ja havia pres forga consisténcia 1%a-
plicacid de les millores mecanioues i teenoldgiques,cosa gue possi-
bilitava una preséncia sbundant de productes industrials en el mer-
cat.

- acostuma a relacionsr-se amb 1 Exposicid Universal de Londres del
1851,de tal manera gue aquest any és considerat,en general,com la
primera date significativa del moviment de redregament.

La gran guantitat dobjectes gue aconseguiren de reunir en als.pa—
vellons de 1°Exposicidé permeté la comparanga entre els articles ob-
tinguts mitjangant els mdtodes tredicionals i els produits meca-
nicament. Aix{f mateix,va fer possible evidenciar la forta dispa-
ritaf entre les formes i els acabats usuals de la majorlia dels cb-
jectes -~ independentment del procediment de fabricacid utilitzat -
i 1l aspecte exterior d’alguns - pocs - dels productes nous. £1 pa-
radigma d aquesta dissemblanga fou el contrast entre el Palau de
Cristall - seu de 1°Exposicid - i la major part dels productes aue
s “hi exhibien.

Tot plegat va desconcertar una bona part dels visitants i va sen-

sibilitzar-ne 1 opinid dels més interessats. En altres paraules,la



produccid exposada tenia prou capecitet com per a aixecar les

primeres reaccions.

per tal d’enfrontar-se a la produccid industrialitzada,articula

1’actuacid dels esmentats pioners en dues vessants:

~ une de tipus tedric,que va des de la den(ncia de la nova manera
de produir 1 de les conseglidéncies negatives sobre 1°oferta - mala
qualitat ~ i la demanda - disminucié de 1 exigincia per part del
consumidor -~ de les mercateries,fins a la critica del model de
societat muntada sobre el mode de produccié industrial,de les
relacions gue implica i de la pérdua inevitable dels valors es—
tétics a 1°hora tant de decidir i avaluar la produccid,com de
realitzar el treball.

- una segona de caire empiric: 1 elaborscid d”objectes,emb una ma-
nifesta preocupacid formel i d honestedat constructiva,per tel de

palesar la imperfeccid dels productes manufacturats.

Logicament,l arrancada d”aguest moviment anglds del dinou i del
pensament dels seus precursors - Ruskiniipéﬁguin - i capdavanters -~
W.Morris -~ permet d’enllegar,des del comengament,l activitat del
dissenyador - implicat en la realitzacid d’uns productes amb una
intencid clara de disseny - amb unes preocupacions i inquietuds cque
es mouen en dos nivells: critica del nou aparell productiu que s es-
ta gestant i cresnga en la capacitat redemptora de 1 esrt respecte

a la societat d”acuell temps.

D “aguesta manera,la versif usual del fenomen del disseny pot con-
figurar,amb una certa facilitat,una matriu interpretativa gue es-
devindrd clidssica.Segons aguesta,el disseny comprén una activitat
tedrica i una altra de practica cue no es subordinen,per principi

i des del principi,a la voluntat de la inddstria - a la voluntat

del sistema econdmic corresponent -. Per a aixd,compta amb les re-
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lacions ogue s’estableixen amb 17art i amb la critica social,que
1°ajudaran a no ésser assimilat per les forces econdmicues domi-
nants. Aquest dificil equilibri és,precisament,el que 1i permet de
fer un paper regeneracionista en el si del funcionament econdmic:
pont entre 17oferta i la demanda; intenta formalitzar aquells pro-
ductes que permeten al consumidor d”adquirir en el mercet uns va—
lors d“0s amb un cert standard gualitatiu; formalitzacid que,al
seu torn,acompleixen els requeriments econdmics,productius,tecno-
ldgies,comercials,etc...que exigeix la indGstria per a poder-los

fabricar.

1.2, Ara bé,aquesta interpretacif tindrd dificultats per s integrar
alguns punts que apareixen conflictius,i fins contradictoris,
amb 8ls seus raonaments, Els primers entrebencs ja es presenten
en la mateixa manera de plantejar 1 arrancada del disseny.
En efecte,algunes de les caracteristigues fonamentals d”aguest
primer perfode destorben una vinculacid directa amb els supdsits
i les funcions d‘un disseny industrial que neix,precisament,a
partir dels fets de la Revolucid Industrial. Caracteristigues que
incideixen tant en la vessant sspeculativae com en la de les reg—
litzaecions practiques.,
Aixi,en 21 camp del pensament,els escrits dels pioners:
- = dubten de la possibilitat de suggeriments estétics a partir del
ple desenvolupament de la societat industrial.
- rebutgen la nova manera de produlr,
- desqualifiauen la maquina per a obtenir productes amb un grau
minim d’acabament artistic.
En conseguéncia,a nivell de fets concrets,només podran acceptar
els procediments artesanals per a elaborar els seus productes,

Tan sols podran ésser objecte de consideracid estética i formal
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els productes no-industrisls,amb la qual cesa 1°abast practic

d”aguest periede gueda limitat a:

- la voluntat d’aconseguir una oferta de béns,dissenyats per tal
de millorar els stocks de mercaderies que formen la quotidiani-
tat immediate de 1°home i gue,per tant,s6n demanats majoritd-
riament per la col,lectivitat,

- béns_que,per a posseir 1z dita gualitat,han d”ésser confeccio-
nats mitjangant uns sistemes estrictament artesansals,

— condicié que determina un cost elevat de produccif,cosa que els
fa capagos de satisfer Gnicament les exigéncises d”una mincria
adinerada de la societat anglesa d”aquella &poca.

Aquestes propostes permeten,com a minim,de recelar de l1l°explica-

cié donada sobre el comengament del disseny. Per tal d’assimilar-

les i preservar la paternitat dissenyistica dels precursors,cal
muntar una segona trinxera de defensa del model interpretatiu,que
consisteix:

- d’una part,a recondixer gue Morris i els altres arriben a posi-
cions contradictdries amb les hipdtesis del Disseny Industrial

- d’una altra,perd,a emfasitzar que la principal aportecid dels
ploners que cal destacar és,precisament,la voluntat de trans-
metre asls altres el seu inter@s per 1°entorn ohjectuasl i per la
qualitat de la produccif,sobretot,dels articles més usuels i
usats; transmissid que,en primera instaéncia,es produira a An-
glaterra perd que aviat s’estendra pel continent.

A pertir d’ells,aquesta preocupecil esdevindra irreversible. Acon-

seguir el manteniment de la irreversibilitat serd una de les tas-

gues del Disseny Industrieljamb la qual cosa pot continuar dssen-
volupant,amb 1°ajut dels suports d’altres arees,el paper de fron-
tissa entre oferts i demanda,produccid i consum,

L establiment d aguesta segona linia de defensa,a part de defi-
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nir amb més validesa el paper dels primers interessats,cronold-
gicament,per la qilestié formal de la produccid,dfna peu a la
introduccis de 1“etapa posterior.

Peroud,deixant a part el tema del monopoli de la paternitat,no hi
ha geires dubtes de le influ@ncia que Morris exerci i de 1’ascen—
dent que tingueren tant les seves doctrines i inguietuds socioc-
artistiques,com les seves militancies politigues,la seva polifea—
cética activitat i la propia personalitat humana. Realment,va im-
posar 1%aplicecid per a 1°aconseguiment de millors standerds qua-
lltaetius i provocar un moviment de redregement,encaminat e con-
véncer de la necessitat de superar els aspectes formals que pre-~
sentava la produccié anglesa.

Es el moment dels noms brillants del primer disseny anglés,vincu-

lat al Arts and GCrafts Movement.

£s en aguest Moviment que es centra 1atencid del moment seglient-

encara que coetani amb Morris - en la histdria tradicional del

disseny. Atencif cue és fécilment comprensible si contemplem 1°a-
profitement del Arts and Crafts Movement per a aprofundir i am-
pliar el model explicatiu establert. En acguest sentit,l’aporta-
cié del Moviment anglés consisteix en la introduccid de tres sle~
ments:

1.3.1. En primer lloc,l’acceptacid de la maouinz i de la produc-
clf industrial; aprovacié gue s aconsegueix després d’un
procés relativement llarg,insegur i,en general,reticent de
les possibilitats mecanigues. Perd gue,al capdavall,possi-
bilita la cooperascis entre alguns dels seus components i
la inddstria. E1 resultat sera la projectacis d’elguns aob-
jectes per a ésser reprodults mecanicament i d una manera

seriada. Amb aguesta forma de procedir.es traspassen les
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fronteres de les Guildes i Germandats artesanals en el8
1{mits de les quals es refugiava 1’eleboracié d’articles
amb preocupacions formals.

LagiCament,aquesta cooperacid permet d allunyar la difi-
cultat interpretativa cue represéntaVa el rebuig frontal
dels procediments fabrils. Alguns dels treballs projectuals
ara ja es poden gualificar com a dissenys,en la moderna
accepcid del terme,i els seus autors poden ésser conside-
rats,no com 8 prnjectistes,siné com a dissenysdors indus-
trials,encara que a temps parcial:l’artist-dissegner.
Paral.lelament,el Moviment d Arts i Oficis,considerat glo-
balment ,continua donant bones mostres de mantenir estretes
relacions amb la critica social, Subratllant aguesta caraC-
teristica,es pot balance jar suficientment 1'aproximacié

cap a 1es forces econdmigues Oue Suposa 1‘element anterior.
Aealment,en els cercles que enyoltaren Morris,i més o menys
integrats en el Moviment,havie de reflectir-se,d alguna ma=
nera,la radicalitat dels grups en cud ell es movia - ahe
inclouen una munid de noms forga significatius ,des d’Elsa~
nor Marx fins a Kroptokin —,0 les vinculacions amb perso~
natges com B.Shaw' o Oscer Wilde,o lses opinions que d’ell
tenia el mateix Engels.

I aix{ va &seer: tres dels més importants continuadors de
1a tradicié de Morris a Anglatsrra - Ch.Vaysey,W .R.Letheby
i1 C.R.Ashbee — van distingir-se com a homes profundament
atents als moviments socials. L dins d’acuesta sensibili-
tat general envers 1a tematica socio-politica,alguns dels
seus col,laboradors nés immediats en el Moviment o en les
Germandats artesenals eren tan militants d’esquerra com el

mateds Morris: Ph.Webb,Emery Walier,Walter Crane,Cobden—

Handerson,etteds

o



G

1.3.3, Finalment,el tercer element a remarcar cue aporta el Mo-
viment fa referéncia al ssgon punt de suport: el camp de
la creacid artistica.
El paper rellevent gue es concedi a 1 Arquitectura,seguint
el cami indicat per Ruskin,en la integracid del conjunt de
les arts,comportd la necessitast d’aconseguir 1’adhesié dels
arquitectes. A partir des llavors,i praécticament des del co-
mengament,el seu rol és fonamental: eren arquitectes els
esmentats Charles \oysey,William Richard Letheby,Charles
Robert Ashbee,Philip Webb i també& un altre nom fmpertantfs-
sim,Arthur Heygate Meckmurdo. La lliste es pot ampliar,fent
referéncia sempre a figures de primera linia: Baillie Scott,
Charles Aennie Mackintosh i,en sentit oposat al que repre-
senta Morris,Edward Williem Godwin, Tots ells,amb inde-
pendéncia de la seva posicid personal i de la seva edat,de-
mostren una preccupacid pels objectes,tot intervenint di-
rectament en la seva projectacid.
Amb aguests precedents,ls histdria de 1 arquitectura i l1a
histdria del disseny es van plantejer com a gliestions for-
tament vinculades, De tal manera,que,gairebé no es podra
entendre una descripcid del desenvolupament del disseny sen-—
se fer referdncie al moviment arquitectdnic corresponent,ni
una proposta d’interpretacié sense basar-se en valors pro-

vinents del camp de 1 arquitecturs.
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2. Aixi com quelsevol referéncia general a 1 evolucid de la indGstria al
llarg del segle XIX no pot oblidar 1°Anglaterra d”aduella 8poca,ctuan
1%interds es trasllads sl primer terg del segle segilent cal tenir pre-
sent,necessariament,l aportacid alemanya,

Paral.lelament,si la trascendéncia internacional que se 1i concedeix al

Arts and Crafts Movement correspon al pes indiscutible que un pais té

sobpe una glestid en un perfode determinat,quan es modifiquin sensible-

ment les primacies internacionals,caldra considerer 1°equivalent del
moviment anglés en un altre pafs i esn un altre temps.

Aquest paper d’equivalent el reaslitza a partir de 1919 - data de la seva

fundacid - la Bauhaus. Arts and Crafts Movement i Bauhaus sén punts

obligets de referédncia per a cualsevol tema relascionat amb el disseny,

i considerats com les dues peces més importants en la consolidecid del

fenomen dissenyistic. De manera ous tota proposta que intenti desxifrar

el contingut i abast del disseny,ba de satisfer plenament els requeri-
ments d’aquests dos grans periodes.

En aguest sentit,doncs,el pas seglent a realitzar és 1°andlisi de la ma—

nera com:

- una matriu interpretetiva,construida en base al stock d esforgos ted-
rics i practics emmagatzemat exclusivament per 1°Anglaterra de la
segona meitat del XIX

- @s capag d assimilar els plantejaments fornamentals que tenen lloc en
una altra situscid,temps i lloc,i de donar una resposta completa a

les demandes que pugul pressntar ls Bauhaus.

2.1, Per tal d obtenir el grau corresponent d’adecquacif i mantenir la
seva validesa explicativa,l’esmentada matriu interpretativa neces-
sita introduir les novetats que vegin tenin lloc 1 gue puguin afec-
tar-le.

La primera novetat que ha de tenir present és la ja citada adoui-
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sicid de protagonisme d’Alemanya dins el concert industrial,fins

i tot gbans d acebar sl segle XIX. Per integrar aquest fet,la ré-

plica que déna,tembé abans de finalitzar el segle,consisteix a

exporter d Anglaterra al continent la preocupecid pels proble-

mes gualitatius de le produccid, Aix{ s internacionalitza una te-

matice gue,fins aleshores,semblava ésser una gliestié particular dels

anglesos,

2.1,1. E1s motlus gue es donen per a justificar 1 aparicid d’e-
questa matéria en els paYlsos continentals no fan gaire re-
feréncia a 1”evolucid de les societats afectades. Unicament
es dbna per suposat un augment general de les capacitats pro-
ductives,una modificacid també general de les diferents for—
macions socials i 1°ascens de la burgesia.Gairebé s ignoren
les caracteristicues diferencisls,tant politicques com eco-
nomiques i socials,que adopta cada societat,la manera par-
ticular i el timing amb cud es produeix 1 esmentat augment
de la produccid,els secbors econdmics que més hi incideixen
0 la singular capatitat d acolliment de les noves propostes
importades,per part de les institucions corresponents.

En la mateixa linia,tampoc no es considera excessivament in-
tersssant el fet de trobar precedents d’una preocupecid dis—~
senyistica en agquests paisos europeus,quan realment, ja des
de 1°0ltim terg del XVIII i sobretot a Europa Central,hi ha
antecadents abundants. Aixi cal qualificar la gran quanti-
tat de crides i actuacions encamimades a dirigir 1‘atencié
cap al perfeccionament dels articles més cquotidians,prodults
mitjangant la manufectura. S intenta arriber a la millora

a través de la formacid d”una méa d’obra més adeguada al pro-
cedimant meanufacturer i amb 1 augment indiscriminat del ni-

vell d exigénecia dels consumidors.
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Per sssolir aquestes fites,va tenir 1loc un suténtic boom
de les Escoles d’Art i va haver-hi una introduccid,bastant
generalitzada,de cursos i ensenyaments per a artesans i tre-
balladors manuals gualificats. Moltes vegades,els promotors
de 17auge dels ensenyaments eren els matelxos poders piblies.
En els papers,documents i discursos d”inauguracid,oueda re-
flectit ,abundosement,el fet que la finalitat preferent de
les institucions esmentades era dobles
- millorar la qualitat i adaptacid del treball dels impli-
cats en el procés manufacturer,a fi de facilitar 1°orde-
nacid i bon funcionament dels establiments,
~ obtenir un standard correcte de produccid,per fer-la com—
petitiva amb 1l”ebtinguda a través de Fdrmules tradicional-
ment artesanes,
Aduestes accions i esforgos,duts & terme per adeguar la qua—
litat de la produccid a 1°estadi corresponent de desenvo-
lupement de les capacitests productives,cal emmarcer-les en
un plante jament més global: el que correspon a la posta en
marxa d’una organitzacié de 1 aparell productiu manufactu-
rer,previ i immediat al tipicament industrial. I en aguest
sentit,s “estableix una possible relacié entre alguns dels
problemes que pretén resoldre el disseny i les dificultats
practiques que es presenten en el procés de produccid,guan
es modifica 1’estructura econdmica.
Continuar per acuest cami,perd,significaria vincular les
accions de finals del segle XVIITI amb les preocupacions gue
tenen 1lloc al tombant del XIX en els estats centreuropeus,
I aixd comporteria seguir una altra pauta interpretativa del
fenomen del disseny,substancialment diferent de la tradicio-

nal, Tal com ja hem indicet,aquesta prefereix orientar-se en
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un altre sentit,gairebé invers:

- donats uns desajusts,provocats per la nova manera de
produir,pel model de societat que s hi configura,pel ti-
pus de demanda cue crea,

- g5 pretén superar aouesies discordances amb una sortida
cap a la consscucid d’una major qualitat i coherdncia de
1°entorn quotidid i una realitzacid més lddica del treball.

~ La base d’aquesta sortida és la produccid artesanal. Amb
els suports de la critica social i de la creacid artis-

tica,es pretenia evitar la cqualificacid de reaccionéria.

2,2, Les raons principals que s acostumen a doner per a explicar 1 a-
prehensid,per part de les societsts continentals,de 17interés an-
glés per la tematica dissenyistica i la seva internacionalitzacid
corresponent ,s6n de dos tipus:
2¢2.1s D°una part,l”accid puntual d’alguns noms - ara ja no sxclu-

sivament anglesos~ i 1l’espessa xarxa de relacions oue s‘es~
tableixen amb aguells prohoms,cue permeten sl coneixement de
la tesca que gllf es desenvolupava. A més,la influgncia an-
glesa es va sstendre a cercles que havien estat relacionats
amb Morris - com els pre-rafaplites - 0 s noms gue no tonver—
geixen en una sstreta interpretacid de le linia Ruskin-Morris
- Godwin i,especialment,Whistler i Beardsley 1i,en alguns as—
pectes,Mackintosh -,

Acuesta ampliacié va donar lloc a un engrandiment dels te-
mes influencisbles pels difersnts corrents anglesos,

Aixf recordem,en primer lloc,l’estada a Anglaterra,en 8po-
ques diverses,de dos importants agents de transmissid, embddés
molt diferents perd d’un gran pes tant en sl pensamnent com

en el camp de 1°accid: Gottfriend Ssempe(1851-1855) i Hermann

Muthesius{1896-1903). Tembé es fa mencid,entre altres,del
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fort ascendent dels anglesos i de Sempe schre els cap-

davanters,belgues i holandesos,del moviment europeu - Vic-

tor Horta,Hendrik P.Berlage,Henry Van de Velde -; les re-
lacions Morris-~Van de Velde; els coneixements dels escrits

i dels treballs de Ch.R.Ashbee,de Ch.A.F.Voysey i,especial-

ment,de W.Crane; la infludncia del Grup de Blasgow i de

Mackintosh scbre la tardana secessid vienesajels prece-

dents modernistes de Macmurdo,etc...

D’una altra part,el paper que es concedeix al Mpdernisme en

1%evolucid histdrica del disseny.

En aguest punt,pot ésser convenient de recordar 1 aprofi-

tament,par part de le pauta tradicional d interpretacié

del disseny,d’algunes de les caracteristicues que oferia

1°Arts and Crafts Movement;en concret,l”acceptacié "insta

modum® de la magqulna,l’afermement de les relacions amb la
critica social i 1 establiment d un planteig conjunt entre
arquitectura i disseny.

A aguesta utilitzacid es deu,en bona mesura,l’@mfasi donat

al Moviment anglés de 1°dltim terg del XIX.

D “una manera semblant,la citada importaéncia concedida al

Modernisme pot tenir connexid amb la seva capaecitat per a

adequar el model interpretatiu esmentat a regueriments nous

i diferents. En aquest sentit,cal fer esment de la Seva con-

tribucif en la internacionalitzacid de les preocupacions

pel disseny 1 en la integracid de noves tematicues:

a) En primer lloc,l’area d”actuacié del Modernisme coinci-
deix,moltes vegades,amb la de les arts decoratives i
aplicaties. El coniunt de les seves realitzacions ve unit
a 1°esxecucid d’objectes i elements decoratius i gréafics

de tota mena: cualsevol tipus de mobiliari,veixelles,co-



berteries,cristalleries i paraments de taulajarticles
de porcellana,cristall,ceramica i metall; joles;catifes,
teles,brodats,tapissos i papemrs pintats;ornamentacid

de llibres,il.lustracions,tipus de lletres,cartellis-
me,etc,..fins arribar a 1 arranjament totsl dels inte-:
riors de les edificacions,on tot respon aels principis
modernistes i,fins i tot,slements tradicionalment ar-
guitectdnics sfn objecte d“un tractament especial del
meteix ordrs,com poden ésser columnes,escales,portes,
finestres,parets i sostres,

Aixd representa una total confirmecid de 17interdés per
la qualitat dels objectes,perd ara ja no s6n considerats
aIlladament sind contextualitzats en un ambient global,
com a parts d un sistema més genersl.

La diversitat dels treballs realitzats i el fet que els
seus autors procedissin,moltes vegades,del camp estric-
tament artistic i,sobretot,de 1l arquitectura,provoca,en
primera instancia,el sentiment que es trencava la barre-
ra existent entre Arts Majors i Arts menors,i que s’ar-
ribava a una mena d integracid d ambdues categories,en
un nou compendi i una nouwa sintesi en la practice de
1°Art.

Aixi doncs,l’atenuacid de la difer@ncia entre els 1li-
mits de la practica artistica 1 ds la creacif de pro-
ductes usuals,i sl sensible augment en la coincidéncia
d“ambdues, determing un enfortiment de les relacions amb
el fet artistic,

En el mateix sentit,mitjangant =1 Modernisme s aconse-
guira un augment del status dels interessats en la rsa-

litzacid d’objectes usuals,dins 1 escalafé de les je-

[ N9
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rarquies establertes entre els practicants de 1°Art.
Amb 1‘expansié dels nous corrents per tot arreu aparaix,
a la vegada,una nova tipologia d’artista enciclopddic,
que tant projecta un edifici com dissenys una coberte-
ria o fa les il1,lustracions d“un 1libre.

En base a aguests dos trets,es consolida el perfil de

1 artista-dissenyador,segons el qual la versid tradi-
cional del disseny conformara el lloc,funcif i paper
del dissenyador industrial.

El Modernisme facilité,a més,un slement essencial per a
1“adequacid del model interpretatiu als nous condicio-
nants: la possibilitat d’sstendre a gairebé& tots els
pafsos llavors avangats d’Europa,l’atencis cep a les
praocupacions estdticques i qualitatives dels productes.,
De fet,el Modernisme s estengué per tot Europa,adoptant
noms diferents:Modern Style & Anglaterra,Art Nouvesu a
Franga,Jugendstil a Alemanya,Estil Moderniste = Cata-
lunya,Styls Libarty s Italia,Sezessionstil a Austria:
encara que aquesta munid de subcategories sigui,en el
seu conjunt,un reconeixement de les peculiaritets for-
mals gue pren segons 1 espai geografic i el moment de
la corresponent implantacié.

Finalment,la preséncia del corrent modernista,amb les
diferents versions ,i les tres contribucions anteriors
- generalitzacid de 1 interds per 1°objecte de qualitat,
confusid entre Art i Disseny,establiment de 1 estereo-
tip del Ffutur dissenyador industrial - en els paisos on
havia reeixit la Sevolucid Industrial,permet elevar
aguesta coincidéncia sincrdnica en categoria,ds a dir:

Revolucid Industrial 1 aparicid de les preoccupsclions dis
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Resumint agquesta premissa tant genersl,s evita una vin-

culacid,a nivell de cada formacidé social,entre la for-

ma particular que adopta 1°esmentada preocupecid pels -
aspectes qualitatius de la produccid i el model d’in-
dustriglitzacid chrresponent que es segueix.

D “aguesta manera:

- es proclama en principi: el disseny és un fenomen gue
apareix amb la Revolucid Industrial,sense citer 1°exis-
tdncia dels diferents camins cap a la industrialitza-
cib que trobem en els paisos suropeus,

- cosa que permet de suggerir un model (nic i universal
d”aparicié del disseny,deslligat de 1°evolucié concre-
ta de la societat i de 1”aparell productiu.

El cami cep a la consolidacid del disseny té un sol ca-

nal,no gaire articulat amb les condicions econdmiques,

socials i polfticues en cud s insereix,

2,3. Juntament a aduestes importants contribucions,perd,el Modernisme
extrema alguns punts de la visid histdrica,construida en base a
les aportacions dels predecessors i del Arts and Crafts Movement,
Fidel & les seves abundancies estétiques,el seu excés evidencid
els déficits interpretatius,alhora gue conduf a ulteriors conse-
gqléncies per als plantejaments,derivats d’aquelles aportacions.

L aproximacié a solucions artisticues,que practicd el Modernisme,
certifica 1%enganyds equilibri cque es pretenis entre inddstria,
critica social i creacid artistica. L acostament entre Art i Dis-
seny cue resultd de la seva actuscié determind dues particularitats:
2.3.1. Per al moviment anglds,més influenciat per Morris,ls uti-

litzacid de procediments artesanals era una qtiestid paral.
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lela gl rebulg de le maguine i a la pasteriﬁr suspicacia

en la seva acceptacis. En tot cas,hi havia una intencid:

evidenciar la mala gqualitat de la producci$ industrial.

D “aguesta manera,i encara que fos per a oposar-s‘hi,els

nous procaessns industrials estavern plenament presents en

els ssus plantejaments,

Tal com hem vist,la situacid es presenta molt diferent en

la préctica modernista,tot i cque la manera de realitzar els

objectes pugui é&sser semblant., E1 punt de referéncia ja

no és la produceid industrial i el millorament dels stan-

dards gualitatius,sinf la reslitzascid individual de petites

obres dart. De l%interds per a augmentar la qualitat dels
objectes es passa a 1 interés pels cbjectes de qualitat.

Aixi,en la realitzacid modernista d’objectes per a 1°en-

torn de 1°home,té lloc una mena d’empelt del funcionament

artesanal -recollint part de la idea de Morris - amb una
intencid d’obra (nica/rebuig de la série - gque oblida un
tret fonamental del plantejament morrisia-. Aqueste barreja
és expressatda per Robert Schmutzler en pogues i exactes pa-—
raules:

" GCada vaes i cada moble de Gallé - que el mateix artiste
anomenava "estudi®™ - era firmat per ell. Cada cristasll de
Tiffany era una obra d’art individuel,dnica.Tiffany va
introdulr 1l’expressid “"faverle glass" derivada del lla-
t1 "faber",oque significa artesa. Ni les reixes de Gaudi,
ni els brodats d 0brist,nl els mobles d"Horta o Guimard
van ésser concebuts per a la produccid industrial en sé-
rie,

E1l Modernisme volias convertir cade cosa d”agquesta vida en

una obra d art".
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2.3.2. La segona peculiaritat que introdueix el Modernisme fa
referéncia a les relacions amb la critica social.
En aguest camp,el caire selectiu de les Germandats i Guil-
des angleses - a causa del cost de realitzacif - obliga la
matriu interpretativa del disseny a emfasitzar els aspec-
tes revolucicnaris dels noms més importants de 1°etapa
anglesa.
També podem destacar,en el Modernisme,la tendéncia esquer-
rana d alguns dels seus artistes. Tant podem parlar del
marxisme de Hendrik P.Berlage,com de les relacions de
Victor Horta amb el Partit Obrer belga -~ va ésser 1 ar—
guitecte de la Maison du Peuple - o del radicalisme del
primer Henry Ven de Velde,
Perd,sén suficients aguestes militancies per a contraposar
el tractement modernista de 1 objecte ouotidia com a obra
d art Gnica? pot ésser considerat 1°objecte resultant,d’é-
lite 1 per a 1°8lite,com un objecte quotidia i usual? Qui-
na mena de redicalitat pot envoltar 1 actuacié de 1’artis-
ta-dissenyador en unes societats com les de finals del se-
gle XIX i principis del XX 7
Aquf,també,]l esquema tradicional es veu forgat a una in-
flexid per tal de poder donar credibilitat & la seva ver-
516 del disseny i del paper frontissa del dissenyador.
Per a realitzar-la es compta no sols amb 1°al.ludida ac—~
tuacid de 1’artista~dissenyador,sind també amb 1°acoblament
entre les grts industrials i les arts - sense ouslificar -,
fet per elements del pensament artistic de finals del se-
gle XIX ,amb Riegl de capdavanter.I podra formular-se amb
utilitzacid de 1 instrumental cue la literetura critica ha-

via estat afinant.
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A pertir d’aqui,lea relacié entre disseny i critica social
Jja no es fonamentaria exclusivement en la coher@ncia entre
espsculacié i realitzecid projectual,entre activitat ted-
rica i activitat prictica - les dues vessants del fenomen
del disseny- . L°enlairament de 1 activitat de 1 artista
dissenyador cep als cels de la creacid artistice i la con-
segiient entrada al paradis de la superestructura,permetra
trobar continguts critics sempre gue es sigui capag de man~
tenir vinculscions amb les aventguardes artistiques. En una
d’elles estard la defense del caire esouerrda de la praxi

artistica corresponent,



3. Schmutzler,tot acabant la cita indicada en el punt 2.1.3a),afirma:

" La possessid d’un alt grau de coneixement artssanal no era solament
una premissa del Modernisme,sinbé també una de les seves srrels es-—
tilistigues. Aix0 explica la raepidesa ambh qud es va perdre gualitat
quan les obres de 1 Art Nouveau comengaren a fabricar-se industrial-
ment en série”.

Alx{ doncs,en vigilies de la Primera Guerra Mundial i de la fundacid

de la Bauhaus - un cop acsbada aguellz -,ssembla notdria la insuficién-

cia de la interpretacid tradiclonal per a incidir en els problemes de

la produccid industrisl. L abast dels tres corrents considerats - Pre-

decessors,Arts and Crafts Movement i Modernisme - pot qualificar-se com

bastant limitat,si el que es pretenia era historiar una millora de 1°en-
torn cbjectual de 1°home a partir de la ruptura dels sistemes productius
provocats per la Aevolucid Industrial.

De fet,el que manifesten aquests corrents és una preccupacld a pertir

de plantejaments fets voluntériament al marge de les condicions indus-—

trials,ouan no fets en contra del sistema industrial. Amb acuest bagat-

ge - i sols amb aguest bagatge - sembla cue no hi ha una manera facil

de dgsxifrar un fenomen vinculat a la projectacid d”objectes produits

industriailment.

3.1. Per tant,no és d estranysr gus la matriu interpretativa intenti
d’obviar aquest daéficit.Amb agquest fi,integrara un conjunt d sc-
cions i propostes,més o menys escampades,que S aproximen als pro-
cediments industrials,

En el conjunt de les aportacions,objecte de glossa,es destacard
un any — 1907 - i dos fets que ocorregueren en el seu transcurs:
el nomenament de ) arcauitscte Peter Behrens com a Consultor Ar—

tistic de la Companyia Allgemeine Elektrizitétsgesellschaft(A.E.G)
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el mes de juny-juliel,i la fundacid del Deutsche Werkbund a fi-
nals de 1 any en glestid,

La importdncia del primer cas rau en el fet de poder afirmer 1i‘e-
xisténcia d’un primer dissenysdor industrial,en la moderna accep-
cid del terme,i que la persona designada fos precisament un ar—
quitecte que Ja havia destacat dins el Modernisme alemany.

Amb la Werkbund alemanya es pot testimoniar:

a} gque 1°interds per a millorar la produccid fabril havia arribat

a afectar je els mateixos fabricants. Tot 1 cue els estatuts

de 1908 afirmen gque:" L objectiu de 1°essociacié és 1°enno-

bliment del treball artesanal en conjuncid emb 1°art,la indés-

tria i sls oficis,a través de 1l’educacié,lea propaganda i una
posicid sdlida enfront dels problemes més crucials",la preocu-~
pacid fonamental del seu promotor Hermenn Muthesius era inci-
dir en la fabricacid de séries; aixf el 1918 afirmava:

" Com a unié d artistes,comerciants,productors i homes de ne—
gocis,el seu objectiu ha d"ésser,en primer lloc,la genera-
litzacid i difusid préctica d’aguelles aspirscions que,en els
darrers quinze anys,ens hem acostumat a anomenar artistigues.
51 tan sols es tractés d art,hauriem hagut d’haver fundst una
socistat d”artistes i deixar-ne fora els industriasls. Perd ara
és gliestid d aplicer 1l%art,de reconciliar els objectes artis-
tics amb els industrials i comercials,de portar a terme una
col,laboracid entre les forces,art,indlstrie i difusié®.

b) aque es coordinava la lfnia Arts and Crafts-Modernisme amb els
interessos industriels.0’aguesta manera,es pretén arrodonir to-
ta una versié histdrica del desenvolupament de 1°atencid pel
disseny,segons la qual un cop aconseguits els suports de 1 art

i de la critica social,calia inserir aguests plante jaments ar-

tistico-ecritics en un programs fet en base a les coordenades in-
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dustriaelistes.\Vegem com ho descriu Reyner Banhams

" Guan mirem cap enrera,el 1907 apareix com un any decisiu per
a 1 arquitectura alemanya{i,per tant,internacicnal)}. Bé ocue
no sofgien temes nous en el pensament arquitectdnic,s adop-
taren actituds,enfront d’uns certs problemes contemporanis,
amb una decisid similar a la que mostrarien poc després els
futuristes i - 8l que és més important - es portaren a la
practica en un breu interval.
(«¢.) E1 nucli central del pensament practic era el proble—
ma de la mecanitzacié o,més ben dit,de la relacié entre 1’ar-
guitectura com a art del disseny i la produceid mecanica en
totes les seves fases,des de la construccid de la fabrica
fins a la publicitat del producte acabat(al.lusid claera a
1°actuacié del primer dissenyador). Aquesta relacis va ésser
objecte d’un intens estudi en dos punts critics: 1 estdtica
de la construccid enginyeril i 1%estética del disseny apli-

cat al producte industriasl?,

3.2. Perd el gue realment mostra 1 activitat duta a terme pel Werkbund
és ,precisament,tot el contrari: la dificultat practica de coordi-
nar els criteris - i els interessos - dels socis artistes amb els
de la resta de membres de 1l’entitat,el conflicte entre la posicid.
dels representants de 1°Art Nouvesu i dels expressionistes i le
d“aguells gque,pel motiu que fos,volien introduir lsz millora esté-
tica de la produccid fabril com un problema productiu.

En acuest sentifl,la conferéncia celebrada a Coldnia 1”any 1914 és
alligonadora.En primer lloc,peroud representa 1°0ltim gran esforg
realitzat abans de la Primera Guerra Mundiagl - arribar al periode
d’entreguerres sense una aportacid des de la indistria podria des-

qualificar la matriu interpretative tradicional -~. En segon lloc,
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pergué palesa un grau de divergdncia entre dues posicions,des-

prés de set anys d’existéncia de le institueid, que empetiteix

les picabaralles entre sls artistes -"Un cbservedpr acostet ha

anomenat ls Deutsche Werkbund "unid d”enemics intims",indicant

que cada un dels ssus grtistes recusa absolutament tots els al-

tres" ,afirma Muthesius en el discurs d”inauguracid -.

El que aixaca la polseguera fou la introduccid,feta per Muthe-

sius,dsl concepte Tipificacid. Aquest terme produf un gran des—

concert. Referint-se a ell,August Endell,un dels grans noms de

la Jdugendstil,diu: "I si a aquest mot “qualitat;cue substituiriem

pel mot “bellesa’molt gustosament,afegim un altre de més perillés

com és el de “Tipificecid’,el programa del Werkbund quedara to-

“talment deteriorat ja gue una tal paraula,gue fins ara ni tan

sols existia,no té res a snvejar a cap altra pel cque fa a obsSe

curitat., Per tant,vigilem d acceptar en el nostre programa una

paraula tan perillosa sense reflexionar-hi®,

3.2.1. La desorientaci6 provocada pel significat d’un concepte -
que pocs anys després serd ampliament reconegut i conegut -
és ja un simptoma revelador de la situascid. Muthesius pre-
tenia,amb ell,l’acord de la Conferdncia per a la recerca
d“un conjunt de tregos peculiers de la produccid alemanya,
tue adegliessin el que era tradicional i especific amb les
condicions de la societat i el cardcter genéric del present
d”aguella nocié. Amb la seva normalitzacid i generaslitza-
650 ,88gons ell,es podia aconseguir un augment de 1 exigén—
cia qualitative del consumidor i del fabricant - el famds
camp de coincidéncia,en el marc del qual actua el dissenya~
dor -, Al seu torn,un cop reconeguda a 1°estranger la pre~
tesa i proposada identificacid de la produccid alemanya emb

aquests trets qualitatiue,se n’inerementaria 1 exportacis.
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3.2.2, Perd Muthesios,abens d’arribar a aquesta formulacid,havia

de denunciar algunes olestions qus impedien aconseguir un

nivell general de qualitat adequat a les circumstdncies

productives del moment. Els seus raocnaments eren,a grans

trets:

a)

La defectuositet dels objectes cuotidiens alemanys: “En
temps passats,quan totes les activitats de la vida por=
taven el signe d’una unitat sutil de gust,a ningd no se

1i hauria scudit d’aplicar el terme “art’ a tots els as-
pectes de la vida petitburgesa i comercial. Llsgiu els
escriptors del set-cents i no trobareu,gairebé mai,las
paraula “art” en relscid amb les descripcions de cases,
d‘oficis,de vestits i de moblatge(...)Totes les aspira-
cions cue,a partir de Gottfried Semper,es manifesten so-
ta el concepte d “"artesania artistica” i que ara ha reco-
11it,també,el Deutsche Werkbund,(nicement tracten,en el
fons,d omplir una llacuna, E1 bon gust perdut ha d’ésser
reconquerit,.."

Defectuositat que és coneguda a 1 estranger: la produccid
alemanya té mala premsa fora de les seves fronteres.® Perd
1%estranger mitjd roman fidel al vell dogma cue Alemanya
és el pals dels articles barets,que referent a qliestions
de gust hom ha de mirar a Franga i que els progressos téc-
nics s’han de buscar a Anglaterra®.

Acuesta situacid és fomentada tant per 1 actuascid dels
productors -~ "No fa més de cinc anys gue els fabricants
s‘hi oposaven,es varen necessitar unes particulars arts

de persuasié per tal de guanyar terreny a favor del Deutsche
Werkbund”(,..)}"Els homes de negocis ens consideraven uns

tedrics ridiculs,uns somiadors confusos als quals no ca-
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lia de tenir en compte" -,com dels consumidors - "Parqus,
en general,respon a una llei politico-ecandmica fixa el
fet ocue,fins i tot en gliestions de gust,hi ha una estre-
ta relacid reciproca entre consumidor i productor,ja que
sempre hi ha un nombre equivalent de botigues 1 de com-
pradors de mal gust.Pretendre gue desapereguin els mals
proveidors quan existeixen mels consumidors seria donar-
se de cap contra la parst" -,

Sense oblider el fracads de 1 educacid artistica a Alemanya:
* La millor preparecid cultural dels compradors obliga el

comerciant a canviar rapidement de mercaderia. L ‘edu-—

cacldé del mal al bon gust ha de fer-se en dos fronts®,

No obstant aixd,dins aguesta panoramica general,Muthesius

n‘exclou algunes indlstries i,tamb&, una part de 1‘ela-

boracid de productes cuotidians,la que ell anomena “"ar-—

tesanla artistica":

" Els assoliments alemanys mostren una supremacia abso-
luta en determinades indistries basades en la cidncia
( cquimica,colors,instrumentel,construccid d’enginyeria...),
el nostre aveng en 1 arguitectura i les arts aplicades,‘
aveng que mal cap estranger no va sospitar ni va creu-
re possible,tot aixd fa suscitar avui fore de les nos-
tres fronteres 1atencid de certs observadors®.

Perd 1l”artesania ertistica,malgret els seus aconseguiments,

falla absolutement per dos motius que no sén conjunturals,

sind tot &l contrari: "Perqud ens trobem amb dos obsta~

cles gue tenen la seva base en 1 estat actual del desenvo-

lupament".

El primer d’ells fa referéncia a la manca de singularitat

en €l trag general de la produccid: " En primer lloc,la
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falta d“acabament, ja descrita,del nostre guadre cultural

actual. Fins que la bona norma no regni entre nosaltres,

la nostra cultura no pot tenir cap infludncia en 1°ex—

terior ni tampoc aportar res de convincent als estrangers",

La segona causa que provoca la marrada de 1 artesania ar-

tistica és,precisament,el tarannd artesansl i no-indus—

trial del treball artistic,compromés en la millora de la
gualitat dels objectes. En altres parsules,per a Muthesius
hi ha una evident inadequacid dels plantejaments del Arts
and Crafts Movement i del Modernisme a les condicions

del moment. D agui resulta la poca inciddncia de les se-—

ves realitzacions,tant a nivell social com econdmic.

En base a la descripoid que fa Muthesius dels procediments

utilitzaets en aguestes realitzacions,gualsevol referén~

cia posterdior a 1 artesania artistica cue ell facd ,tin-

dra molt poc a veure amb el treball dels artistes i ar-

tesans,

" I hi ha,en relacif amb tot aixd,un altre factor des-
favorable: l°organitzacid de la nostra artesania ar-
tistica. Fins ara,el moviment ha estat portat pels ar-
tistes fins el punt que el pablic d’entesos en volia veu—
re el nom en cada cadira gue comprava. Na ens en burlem,
Ja cue és un fet que la cadira bona d’avui no hauria ss-
tat creada sense 1 gjut de 1 artista.Perd,amb aouest sis-
tema no es poden fer progressos.En primer lloc,perqus
es desmunta davant 1 exportecié.Imaginem cue una de les
nostres excel,lents mostres sn 1°estranger,com va ésser
per exemple la de Sant Lluis,hagués tingut 17&xit d acon-
seguir una forta comanda de mobles. No haurfem pogut sub-

ministrar—-los. Ni els artistes participants haurien po-
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gut projectar cent cinguanta habitacions en un termi-
ni previst,ni els magatzems disposar d’uns subminis-
traments conforme a aguests projectes. La manera com
hem procedit fins ara semblava tendir cap a les peces
de museu. La produccid era complicada i llarga,a més
d“ésser un tant decebedora per al client",

3.,2,3. Les afirmaclons i els arguments de Muthesius,exposats el 1914,
no eren sind un pas més en la seva escalada de propostes dins
el Werkbund,

La trajectdria s’havia iniciat,amb tota seguretet,el 1907 amb
la formulacid d”un objectiu central per al Werkbund,capag

d atreure els prohoms del Modernisme alemany i de trencar-ne
el recel -~ guan no hostilitat - envers els pensaments i les
accions dutes a terme per ell una mica abans. Aquesta Tormu—
la fou 1%intergs per la qualitst i el trebell de cualitat,

No obstant aixd,havia anat introduint altres objectius en el
cos del Werkbund, Aix{,el 1911,amb motiu de la proclamacld,
una vegada més,de la preemingncia de les consideracions ar-
tistigues a 1”hora d’elaborar els objectes,Muthesius enumers
els elements gue la Forma havia de coronar i,en consedi@ncia,
tenir en compte: el materisl de qu2 estava fet 1°cbjecte,l=a
técnica utilitzeda i la funcid a realitzar.

Aquest aprofundiment successiu en les seves propostes,havia
d“influir en la reaccié dels artistss el 1914. E1 mateix En-
dell sembla cue,en la seva inteprvencid al congrés de Coldnia,
al,ludeix als elements esmentets per Muthesius el 1911l: " Jo
em rie d un paper wmural lleig,encara que sigui vertaderament re-
sistent a la 1lum,que estigui estampat meravellosament i que
que hagi estat produit per maguines magnificues®,

El gue caracteritza,perd,la proposta de 1914 - i permet de con=-
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siderar~la com gualitativament difersent de les efectuades

per Muthesius amb anterioritat - s la seva voluntat de mo-

dificar el punt de vista dels plantejaments del Werkbund., E1

que pretenia era,ja,introdeir un trectament nou de les oglies-
tions lligades a la millora dels objectes. La seva atencid
anava a desplager 1l’angle de visid de la temdtica cap a pros-
pectives no Onicament ertisticues:

" Crec gque en la meva exposicid he explicat clarament que el
treball s"ha de tractar com un tot., M”adono del gue aixé
significa,considerant que no som una associacif d’artistes,
siné d artistes,fabricents i comerciants. He partit de la
idea que,com qus en reunions passades sempre s varen dis-
cutir problemes artistics,almenys per una vegada hauriem
d’estimular els altres membres del Werkbund perqué pren-
guin posicions enfront de giiestions gque els afecten sobre-
tot a ells,és a dir,referent gl problema de com poder anar
endavant en 1°expansid de les relacions comercials,en 1°or—
ganitzacid de la produccid,etc...En resum,en el camp de 1%e-
conomia polftica. En aguest sentit,crec el meu deure cons—
tetar,en primer lloc,com en el nostre desenvolupament ar—
tistic hem arribat a un punt en qud trobem una base per &l
progrés tactic en el camp politico-econdmic.

(++4) En la introduccis feis noter,amb tota claredat,cue
volia atenir-me als problemes politico-econdmics,ja cue les
ailestions artisticues - prescindint del fet del seu dificil
tractament = ja havien tingut una part important en les res -

unions precedents”,

3.3. E1 desplagament suggerit per WMuthesius,en tant gue squivalis a una

ampliacié de les prospsctives,continuava basant-se en la preemingn-
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cia del paper de 1°artista. 0,almenys,coherentment amb la histdria

werkbiana,aixi ho explicitava: "E1l Deutsche Werkbund és el 1lloe: on

l%artista pot treballar amb més eficiéncial...) Estic completa—
ment d”acord emb el senyor Bre;er: el Werkbund depdn totalment del
treball de lartista. I si els millors artistes no s’hi adhereixen,
llavors és gus no &s el que hauria d’ésser i podem tancar i anar-
nos-en a casa".

3.3.1. Malgrat el manteniment de la preemindncia,la réplica fou
contundent i &mplia. En la seva oposicid,van fer causa co-
mG amb el,potser,més conspicu arquetipus de 1 artista uni-
versal del Modernisme - Van de Velde ~,tant els components
més representatius del Jugendstil -Hermann Obrist,August
Endell —com Bruno Taut,arquitecte que en la mateixs expo-
sicif de productes de Coldnia havia estat innovador en la
utilitzacid dels materials constructius,

Per la data en qud es van produir aduestes intervencions, es

fa dificil entreveure els antecedents immediats d alld que,
en el perfode d’entreguerres,es consolidard com el cos doc-
trinal i prictic del fenomen del disseny. Acuesta dificultat
es desprén tant de les seves afirmecions com del poc ressd
que tingueren en les seves argumentacions un conjunt de pro-
postes,aquestes si de caire molt més dissenyistic. Com la
gue va desenvolupar Richard Riemerschmid:

" Estem agul parlant de dues coses completament distintes.
D“ung banda,es paerla del treball de massa i de la col.la-
boracid amb la indlstrie;d’una altra,es parla de 1 obre
singular. Eg cert que hi ha moltes relacions entre ambdues,
perd ja gue discutim haurifem de tractar de subratllar atuese
ta diferdncia i no confondre i cobrir una amb 1 altra,de

manera oue ningd no sap ja de qudé estem perlant(...) Cal
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fue ens ocupem de totes dues parts,no d’una sola. Amb fre-

quéncia he tingut la impressid agui cue 1°interds es cen-

trava només en una part o en una altra,com si la sego-

ne no hi fos".
0 com la defensada per Kerl Bross,encaminada també a dife-
renciar dos nivells complementaris d”actuscid: "la creacid
condicionada “per’ necessitats econdmioues,socials 1 his-
tdrigues”, i *la creacid lliure",on es pot dur a terme un
"lliure treball d“investigacid”.
Els supdsits dels quals partien els esmentats artistes els
impedie acceptar dos nivells sn la seva activitat artisticea
- 1%4rea de l’artista i 1 irea del dissenyador - i la inter-
vencid d'altrgs prospectives que no fossin les purament ar—
tistiques. Amb més motiu,tampoc no admeten la inadeguacid
dels plantejaments artesanals de 1%artista~dissenyador res—
pecte a les condicions majoritdries de produccid i al desen-—
volupament socio-econdmic de la societat alemanya. La seva
disconformitat serd,perd,més evident en la qliestid de ia
recerca,i posterior fixeciS,dels tragos peculiars per a la
produccid alemanya.
La discrepancia estava,en Gltime instdncia,en la radical exi-
géncia de plena llibertet i sutonomia per a 1°artista i en
la defensa del seu individualisme. Les primeres frases de la
intervencid de Van de Velde marquen textualment el to: " Men-
tre en el Werkbund hi hagi artistes i aquests tinguin algume
na infludncia en la seva sort,protestaran davant qualsevol
proposta d’establir un canon o tipificecié. L artista és,sem—
pre,en el seu ésser més intim,un individualista ardent,un
creador lliure i espontani.

A 1°hora de concreter i oualificar la seva conducta d”artista



i les seves capacitats diferencials,spareixen expressions
com "creador","ald creador","dons de la invencid" ,"idees
personals agudes®,"aventura espiritual","estat d excitacid",
"bogeria®,"subtilesa absoluta","misteri","comportar-se d‘una
manera tan boja com,grécies a Déu,ha estat creat",“creacid
esponténia”,etc...

Pel que fa a les relacions artista-societat,a ceda nova
intervencid apareix un agreujament de la tensid. Aix{,per

a Van de Velde hi existeixen unes vinculacions,en tant en
quant 1°artista és capag d aprehendre els trets generals
del seu present i plegar-se davant d’ells: " Certament,l’ar-
tista ha reconegut sempre cue hi ha uns corrents més impor-
tants que el ssu propi i sincer mode de voler i de pensar,
els quals 1i exigeixen el reconeixement d”alld que,essen-
cialment,correspon gl seu sentit de 1%actualitet. Tot i

que aguests coryvents puguin ésser molt diferents,els acull
conscientment i inconscientment com a influxos generals i

1i suposen cuelcom d”obligatori ,per la qual cosa s hi sot-
met voluntariament,tot entusiasmant-se amb la idea d’un es-
til nou",

Perd ja Endall estableix unes distdéncies entre 1°artista i
la majoria - "Aquest estat ens porta a fer coses que,dss del
punt de vista de 1 home practic,deuen semblar idiotes® - j§
soscava la submissif abstracta definida per Van de Velde,

En una Tase seglient,Brunc Taut desconfia de la pluralitat:

" Pergué una multitud de caps,tot i ésser magnifics,mai no
acorden res de bo, Per aixﬁ proposo que,per tot el gue fa a
gitestions artisticues,l’organitzacid esculli un reconegut
artista-dictador que tingui unes funcions absolutamsnt deci-

sives, Pergud,despréé de les opinions expressades pels senyors



Endell,Obrist,Van de Velde,crec que una dictadura en glies=-
tions artistigues 8s 1°0nica via possible per a afirmar el
que és bo i artistic".

Coherentment ,Brunc Taut n’exclou no tan sols la majoria si-
né també la majoria d artistes: "L’art representa una pi-
ramide que s’eixampla en la base. £En la clspide trobem els
millors,els artistes amb idees. La base gque s’eixample no
és siné 1 aplanament d’acuestes idees(;..) Només podem mi-
1lorar si el Werkbund inclou en les seves tesis fer un trace
tament de tot a partir de la cispide,fer gue parlin en pri-
mer lloc els millors artistes i deixar després gue la reste
-segueixi de per si".

£n el context d”agquestes consideracions,no pot astranyar una
declaracit manifesta d”alld que sembla que estd subjecent,
del caire superior de 1°Art i de la seva prictica,al marge/
per damunt de la realitat social. L ocasid de fer-ho es pre-
senta quan Walter Riezler,argumentant contra les tesis de

B.Taut,smfasitza el trebsll col,lectiu. La contraréplica
"26‘5&»\ fre

de Brewer és categdrica: "El senyor HAiezler ha ex-
plicaet que 1 art creix des de la base. Probaeblement,amb aixd
crela presentar el socialisme, Jo no voldria guanyar-me la
reputacié de fer propaganda a 1°aristocracia{...)Perd 1’art
no creix a partir de la base; no ho ha fet en cap época i

mai no ho fard(...}I gquan siguin les masses les que ordenin
- tal com en altres temps el rei ordenave £l castell i els
papes l°església -~,tampoc no tindra 1l artista wna vida mera-
vaellosa en 1libertat,també zleshores serd per a ell una glies-
tid de vida i mort i1 neciesa., L artista sempre té la ra6 i

guan la majoria hi entra en litigi s equivoca,només té ral

en molt poques ocasions. La majoria ha d obeir 1”artistas i,
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en el millor dels casos,pot aconsellar-lo;iperd no té el

menor dret a criticar-lo o a voler dirifir-lo per camins

determinats”,

Des d“aquesta tsleia on situen l%art i es situen ells ma-

teixos,establir ponts de relacid no tan sols amb la indls—

tria sinb,també,amb la resta d’activitats de 1°home,esdevé
una qliestid praécticement inabordable,

Entesa d”aquesta manera 1°activitat de 1’artistae-dissenys-

dor,queda relativament clara la seva posicié davant de pro-

blemes cque afescten la produccid faebril.

En tot cas,cal remarcar dues caracteristicues de la funcid

de 1 artista-dissenyador:

a) La primera es refereix a com s realitza la seva acti-
vitat professional. La seva forma de millorar la quali-
tat dels ohjectes correspon a la maners tradicional de
fer~ho oque,a sguestes altures de la histdris, ja &s pot
catalogar com a pertanyent al vell mode de produccid.

Es en el marc d”un sistema de caracterfstiques artesa-
nals on es pot donar una organitzacid del treball cue:
garanteixi l°omnipreséncis i control de 1’artista en to-
tes les fases del procés de produccid. I també és on
millor es pot afegir al producte,i desenvolupar amb ma—
jor intensitet,alld ogue transformi 1°objecte en objecte-
gualitativement-superior. Aguest “alld” és,per s Van de
Velde,%els dons de la invencid®,"les idees personals

agudes","la destresa individual","l’alegria i fe en la
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bellesa"; per a Obrist,"la forga motriu de 1°impuls crea-

dor"; per a B.Taut,l espontanelitet 1 subtilesa.
En consegidncia,l objectiu fonamental en Werkbund ha

d’ésser el fomentar aguest tipus d’organitzacid,com el



més adequat,per a "1l artesania artistica”.

- Van de Velde: "Alemanya gaudeix,en canvi,de 1‘enorme
avantatge de posseir encara uns dons que manguen a al-—
tres pobles hés antics i més festejats: els dons de
la invencif,de les idees personals agudes.(...)

Els esforgos del Werkbund han d’encaminar-se z esti-
mular aduests dons com a dons de la destresa indivi-
dual,l”alegria i la fe en la beliesa d“un acabat el
més diferenciat possible,i no obstruir-los a través

de la tipificasid.(...)En el camp d’acusst estimul en-
cara estd galrebé tot per fer.

= Obrist: " Quant a la porcellana,l”orfebreria i els ta-
pissos,hi ha obres meravelloses,excel.lents,perqud to-
quen el lliure regne de la fantasia 1 del joc divi de
la invencis., Que serveixin d’exemple aquests objectes
fabulosos gue no han nascut de les idees del Werkbund,
sinb de la forga motriu de 1 impuls creador".

~ B.Taut: " Cal adonar-se que el mén de 1°art representa
en ell mateix la subtilesa absoluta. Perd subtilesa en-
front dels problemes gue es susciten per la continua pos-
sibilitat de creacid. Unicament sobre aguesta hase es
pot crear espontiniament una obra d’art. Només espon-
taniament pot fer—se cquelcom de bell.No cregueu que
parlo de coses completament vanes,de 1 anomenat art pur,
El ogue dic es refereix a cualsevol objecte bell.Si un
gran artista crea una cullera bella(...)"

Aguest procediment de trebagll defensat pels artistes-dis-

senyadors é&s precisament:
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- el que Muthesius denunciave com 1‘organitzacid obso-
leta de "1l artesania artistica" i que proposave modi-
ficar,pergué "la manera com hem procedit fins ara sem-
blava tendir a les peces de museu"

- el que Riezler definia com “produccid® individualis—~
ta de 1%artista, i cue no tenia res a veure emb el
que havia d’ésser la tasca fonamental del Werkbund:

" Em sembla que estd totalment exclosa la idea de
considerar com a feina principal del Werkbund =1 do-
nar suport,amb tots els seus mitjens,a la produccid
individual de cadae artista(...}Al meu parer,el dest{
del Werkbund depdn de la solucid de tots aguests pro-
blemes reals que no tenen res a veure amb les indivi-
dualitats artistigues,ni amb la mistica,ni coses per
1’estil,i tothom pot col,laborar en aguestes tasques", -
b) La segona caracteristica a particularitzar és el tipus

d”interds oue mostren els artistes-dissenyadors per a

millorar els standards generals cqualitatius de la pro-

duceid; tipus d interés cue,en bona mesura,va ésser una
imposicid de la seva practica individuel.

Ja hem fet referéncis(veure punt 2,3,2) a les dificultats

gue representa,per al manteniment de 1g credibilitat de

la matriu explicativa tradicional del disseny,l’encalla—
ment en els procediments artesanals i el consegiient cons-
trenyiment en 1°oferta d articles que produeixen. L and-
lisi de les intervenciore sn la conferéncia de Coldnia en-
cara agreuja més acuestes dificultats.

En els plantejaments de les societats formades per Morris

i pels primers components del Arts and Crafts Movement,tant

la projectacid d’objectes com la seva realitzecié i difu-~

si6 posterior,eren aspectes de la mateixa gliestid: la for-



My

mulacid d“una alternative productiva que pogués fer
front a la mala qualitat de la produceié industrial.
En les opinions expressades a Coldnia,no hi ha gaire
refergéncia a aquesta unitat de projectacid-realitzacid-
difusié. Duna banda,es menifesta una atencié considersg-
ble a la projectacid i realitzacid; d una altra,la difu-
si6,més allunyada de 1°acte de creacid artistica,passa
a ésser considerada com matdria quasi independent i,en
tot cas,epifenoménica. Fins al punt oue,la intervencis
de }g.Bre?}er no deixa gairebé possibilitats de connectar
el pensamsnt 1 laz tasce dels artistes—dissenyadors amb
la dels predecessors:
® Hem de constatar,doncs: si el matrimoni del Werkbund en-—
tre el mestre d”escola i 1artista ha de durar,en pri-
mer lloc cal que hi hagi un respecte infinit als artis—
tes. La difusid de productes artistice perd tot el valor
si impldeix.a 1 artista de tenir un comportament tan es-
bojarrat com,gracies a Déu,ha estat creat®.
La ruptura de la unid entre les tres etapes de 1°slternativa
morrisiana,significé la modificacid substancial del gue havia
estat,per als ploners,la justificacid Gltima de la seva accid:
la millora general de la cualitat de la produceis.
En els suggeriments dels artistes-—dissenysdors,aquesta aten-
cié envers 1l augment de nivell de 1l’entorn objectual és subs—
tituida per un tipus especial de difusié,la difusib ds la
"produccid artistica individual" de cada dissenyador.
Aduesta difusld es basa en els punts seglients:
- No hi ha un augment indiscriminat i generzl de oualitat.
La gualitat és una matéria ague té els seus propis canals.

Van de Velde explicita clarament de quins manera es gehere—



litza: “ La gqualitat,en un principi,es produeix sempre pey
@ un cercle molt limitat de gent entesa. A mesura que aguest
cercle va tenint confianga en els seus artistes es forma,

8 poe a poc,una petita clientela primer i després una de
nacional.Es llavers guan 1 exterior,el mbn,pren nota d’a-
questa gualitat?

- Qué passa si ho es segueix aguest fnic cami en la divulga-
cif de la qualitat? La resposta ve determinada per la fi-
delitet als seus postulats respecte a la creacid art{stica
aue havia fixat 1°obra singular,com a punt de referéncia
de la seva activitat.D “acord amb aixd,qualsevol intent de
generalitzar un aveng en la bondat del nivell de 1’entorn
és contemplat,per ells,com una mera divulgacié banal i mi-
mética. Es a dir,d’una manera semblant a com es considera la
copia,feta pels imlitadors i epigons,de la innovacid artis-—
tica aconseguida psr 1 artista~mestre.

- D"aquesta manera arribem a una dicotomia reduccionista: 1 ob-
jecte de 1%entorn quotidi&,o bé és una obra singular o bé
68 una imitacid d’aguesta mateixa obra,ja de la seva fiso-
miga constructiva o formal. Hi ha ,per tant,dues menes da
productes: les obres projectades per 1% artiste~dissenyador
- com la coberteria de Ven de Velde ~ i la rests de produc—
tes - la coberteria ordinaria -.

- Aguests darrers,cronoldgicament posteriors g 1”obra imitada
i mancats de "1 impuls creador" dque estaebleix 1 artista en
la seva recerca de l obra singular,pertanyen a alld cue Van
de Velde qualifica com temps de la improductivitet:

" Perd sabem,també&,cue els nostres esforgos només tindran
la fascinacif de 1°al8 creador sempre cue aquesta fita no

sigui assolida. A poc a poc,les energies,els talents de tots



comencen a confondrse ‘s,els contrastos es neutralitzen i

és en aquest instant determinat,que els esforgos indivi-

duals decauen,cuan la fisonomia queda Ja fixadaj; aleshores

s’inicia 1l’era de la imitacid 1 1°Gs de formes i ornamenta-

cions en la produccid de les quals ning( no troba Jja 1°im=-

puls creador; ha arribat 1l’era de la improductivitat®.
Segons aquests criteris,la divulgecié de les caracter{stigues
d’un objecte quotidid dissenyat per un artista,i gue repre-~
senta una millora substancial respecte s la majoria dels uti-
litzats i produfts fins llavors,no sembla interessar dgaire els
artistes—dissenyadnrs; La millora generalitzada de 1‘entorn
quotidia sembla que ja no pertany al seu camp d”activitat. Diu
en Riezler: " L°orador que m ha precedil ha parlet de la di-
fusid promoguda per una cullareta de Van de Velde,difusid cue
tots coneixem,perd no crec gue el mateix senyor Van de Velde
n“estigui molt content®.
L“anterior orador - Bruno Taut - havia evidenciat cue el qus
1i preocupava era el fet cue la cullera projectada per un ar-
tista arribés a confondre’s amb una "cullera ordindria”,i no
oue la "cullera ordindria" esdevingués més reeixida,amb 1”a-
prehensid d algunes de les caractesristigues de la de Van de
Velde: " Si un gran artista crea una cullera bells,per exem—
ple Van de Velde,amb tots seguretat aguesta cullera es difon,
I sera imiteda,un i altre cop,fins gue ja no es distingeixi
d‘una cullera ordindria”.
Agquesta posicid tenia poc a veure amb l’interés per "1°alt
nivell de gust" cue predicd Muthesius,assalit mitjangant la
técnica - " La t2enica és,també,un cemp de trebell del Deutsche
Werkbund,encara cue des del punt de vista particuler de 1’en-

nobliment de la forma i 1 augment de la gualitat”.
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1. Les reorganitzecions de la Comissid de Fibricues dels anys 1826 i 1829

A mesura que ens allunyem dels precedents més remots de la Comissid de
Fabriques i de les primeres utilitzacions d aguest nom,i ens acostem a
1’etapa més moderna i coneguda d”aguesta entitat,trobem dos moments,ge-

neralment considerats com a significatius.

1.1.'La modificacid de 1829

El primer moment correspon a la reorganitzacid de 1°eny 1826, E1

segon pertany al temps de 1°ordenacid gairebé definitiva,en la se-

gona meitat del 1B29,quan s’estima que es clausura la seva prehis—

tdria. (1)

Aguesta distincld entre prehistdria i histdria de la Comissid,feta

da pel professor Vicens i Vives,sembla Ter referéncia a 1 aparicid

de la documentacid escrita de 17entitat. En efecte: a partir del
1829,1a Comissid decideix deixar una constdncia ordenada de les se-
ves actuacions,aixi com dotar-se d”una minima capacitat de funciona—
ment.En aquest sentit:

- es tenen actes de les seves sessions,des de la celebrada el 13 de
Juliol del 1829,i es coneix 21 Copiador de Correspondéncia des del
dia 28 del mateix mes i any. A partir d aguestes dates,la Comis—
sid va enregistrant tant els actes com els documents per ella eme-
sos,dss de cartes als seus membres fins a Representacions al Rei.(2)

- també per la mateixa &poca - sl 30 de setembre - es comenga un nou
1libre de Caixa on 17Unica referéncia al passat és la partida cor-
responent al saldo inicial sense donar,per tant,cap mena de no-
ticia de pagaments o cobraments delsperiodes anteriors.(3)

- amb finalitats recaudatdries,es confecciona una llista de tots els

fabricants de Barcelona,tot indicent-hi el nivell de mecanitzacid



aconseguit en cadascuna de les fabriques i tallers (4). Aquesta
1lista es realitza en ardre a posseir una informacid per fixar
les quantitats a pagar psls fabricants pel fet d”ésser membres

de la Comissid " para ocurrir a los gastos causados y gus se cau-
sen”, Es a dir,la Comissid preveu que ha de tenir una certa ca-
pacitat de despesa.

- es nomena un Secretari de 1 entitat encarregat,a més,d altres
funcions administratives i recaudatdries ( actes del 4 de setem-
bre i 20 d’octubre de 1829).

- finalment,en menys d”un mes i mig,es convoguen dues reunions ge-
nerals de febricants -~ 10 de juliol 1 20 d”agost -. En elles es
decidiran unaz bona part de les mesures enumerades en els para—

grafs anteriors.

Tot agquest conjunt de modificacions en els hdbits de la Comissid

de Fabrigues déna une idee de cenvi substancial en el seu funciona-
ment., De fet,sembla haver-hi una voluntat d ampliar les activitats
i perspectives de 1l entitat, i d’alinear-la amb aguelles institu-
cions que ja tenien una minima infraestructura administrativa per

e poder actuar amb un cert nivell d’eficdcia.

Podem parlar,doncs,d”’una intencid d”abandonar la provisionalitat,
disminuir la dependéncia respecte a la Aeial Junta de Comerg i
superar 1 taranna furtiu gque,segons es diu,tenia fins aleshores.
51 més no,a partir d’aquest moment la Comissid es mostrerd capag

d acudir per ella meteixa en defensa dels seus interessos,davant de
les autoritats politigues i econdmicues corresponents.En el mateix
sentit,des de llavors,caep altra institucid no podrd autoconsiderar-
se com a aplegadora i representacid dels Fabricants téxtils cotoners.
Aquest paper guedera ja reservat a la reorganitzaeda Comissid de Fa-

briques,



1.2, La importdncia concedida e la renovacié de 1829,
El fet que aguest nou praocedir de la Comissié,a partir de 1829,ha-
gi pogut ésser Zmplisment conegut a través de les fonts documentsls
emeses per ella mateixa, juntament amb el desconeixement de les im-
mediatament anteriors,ha perm@s d emfasitzar potser gmb excés 1z re-
forma de 1829 i menysprear les actuscions precedents a aquesta data,
D’aqui ls tend®ncia a considerar-la com a punt de partida d’una en-
titat geirebé nova i no com una beaula,important,d”un procés gue co-
menga abans; considerar més un neixemsnt que una transformacid.
Aquest concepte de la reforma del 1829 t& molt a veures amb la im-
porténcia gue es concedelx a dos fets amb els quals s’arviba a ex—
plicar,practicament,la reorganitzacid i s‘oblida,per tant,el marc en
el si del cual es realitza,
Cronoldgicament,primer tenim el fet que alguns dels fabricants ha-
guessin pogut accedir a les més altes instancies de poder del reg-
ne,amb motiu de 1°estada dels monarcues a Barcelona entre el desem-
bre de 1827 i 1°abril de 1828,cosa cque va permetre la realitzacid
d una pacte tacit entre el rei i els industriels. La voluntat de
pacte tembé estava present en 1°anim del monarca,que volia aprofitar
la seva preséncia a Catalunya per,entre altres finaliteats,establir
unes relacions més cordials amb els sectors econdmics i fabrils del
Principat.
La intencid d apropement de Ferran VII s’evidencid ndblicament i da-
vant de tothom emb el temps cue va esmergar per a visitar les fa-
brigues i tallers de Barcelona de més anomenada.
El segon Tet que anomenavem és la forta reaccid ogue provocad,entre
els cercles dels industriasls cotoners,l’amenaga d”una nova concese
sid - 1la ?amcsa questid Dollfus - per a importar menufactures de

cotd. E1 paper catalitzador gue exerci agusst nou storgament es re-



1'3'

forga peroud,als ulls dels industrials,representava un trencament
unilateral per part de Madrid dels acords tacits suara esmentats.
Aixi ho demostren les Representacions enviades per la Comissid de
Fabrigues al Rei,amb motiu de 1°al.ludida concessid,on se 1i recor—
den les paraules pronunciades per e11 en ocasid de les citades vi-

sites a diverses fabriques.

La recuperacis de la manufactura cotonera i la conformacié d’un
nucli de prohoms del ram téxtil abans del 1829,

En el fons dels esdeveniments,perod,calia la preséncia d unes condi-
cions sense les quals aquests dos fets no haguessin tingut el ressd
suficient,i en =l marc de les quals hem de contextualitzar-los,.

Ens referim,en primera instancia,z la recuperacis de la inddstria
cotonera després del seguit de guerres i desastres,tant interiors
com exteriors,que van ocupar la major part de la primera fase del
segle XIX (5); aixd havia permds de millorar les posicions dels co-
toners,almenys a Barcelona.

Agquest recobrament havia de comptar amb una entitat dotada d‘una
certa operetivitat i amb una Unica finalitat: la defensa dels seus
interessos i tan sols dels seus interessos, Cosa gue es podia acon-
seguir amb la institucionalitzacid i refermament d”aquella socistat,
espacialitzada en glestions del sector cotoner,que al llarg del temps
havia anat edoptant - o havia anat aprofitant-se de - diversos noms:
Reial Companyia de Filats de Cotf,Cos de Fabrigues,Comissif de Fa-
briques de filats,teixits i estempats de coté.

Paral.lelament,i en segona instancia,s’havia anat configurant un es—
tat d’opinid i una participacif més continuada -« a sol.licitud de 1=z
Junta de Comerg - d”alguns fabricants en aguells episodis de la vida
pdblica que els afectava directament. Es tracta,doncs,de la formacid

de 1°embrid d’una classe dirigents dels fabricants,identificada ja



amb els nous plantejaments industrialistes,capag de capitalitzar els
avengos assolits,de convertir-se ells mateixos en portantveus dels
seus afanys - sense necessitat de recérrer a intermediaris - i d’aglu-
tinar,en la mesura de les seves possibilitats,els industrials al vol-
tant de la Comissié.

Aguesta etapa de conformacid del nucli sobre el qual recaura la res-—
ponsabllitat de tirar endavant la nova manera de produir,uns pocs
anys després,significard superar ls general passivitst dels cotcners
davant dels problemes conjunts del sector; passivitet que,pel fet de
‘no ésser prdpia Unicement d’aquest rgm,segurament tenia molt a veure
amb els perills gue comportava la participacid en els afers col.lsc-
tius,subjecte a les pendulars alternatives politiques i a les repres-
sions conseglients; passivitat,perd,gque pot estranyar en el sector que

demostrdé arreu ésser histdricement el més dinamic.

Une andlisi de les actuaciohs dutes a terme i dels esdeveniments ocor—
reguts entre lz reinstauracid de 1°absolutisme de Ferran VII,a finals
del 1823,i el 1829 permeten d’afirmar que la nova orientacid de ls
Comissid de Fabrigues — estrenada en acquest Gltim any = no podia ésser
més que una de les conseqlidngies de les suficidéncies desenvolupades

en el si del sector cotoner i de les primeres preses de conscieéncia
organitzades per part d’una minoria d industrials cotoners.Els dos
fets esmentats en el punt anterior - pacte emb el sistema i trencament
unilateral del pacte -~ s8n un exemple del nivell de sensibilitzacid
assolit,i dnicament aixd.

Us manera gue,posats a discernir sobre la cepacitat de la Comissié

ds Fabricues per a formar un cos de dirigents minimament habils per a
plante jar-se els problemes industrials d’acord amb les noves circums—
tancies, i sobre la periodificacid del nivell de sensibilitzacld dels

industrials respecte a aguests problemes,sembla haver-hi prou motius



com per a partir de la reorganitzacid del 1826 i,a la llum dels re-

sultats aconseguits,analitzar la del 1829,



2.

Les principals preocupacions dels manufacturers téxtils,entre 1824 i 1828,

D’entre el conjunt de problemes que s’havien fat presents en periodes
anteriors a 1629,;0uins van demostrar Ssser els més capagos d’interessar
i d’aglutinar alguns dels Fabricants,i els més idonis per a ultrapassar
la seva passivitat generalitzada davant de glestions piblicues gue te-
nien una incidéncia en el sey quefer econdmic cuotidid?

En aguest punt,sembla convenient d’esbrinar la influgéncia que va tenir,
en la conformacid del primer nucli de dirigents fabrils,la preocupacid
crdnica dels fabricants catalans al llarg,com a minim,de la resta del
segle XIX: 1l entrada de manufactures estrangeres, Acuest fou el gran
tema que més sensibilitzd la classe fabril,

En les institucions representatives dels fabricants posteriors a 1829,1a
reaccid davant del perill no va ésser sempre la mateixa. Generalment,pre-—
sentava uns pics de forta activitat quan questions puntuals semblaven
pPropiciar o gue podien propiciar 17augment de 1’oferta de mercaderies es—
trangeres, Guan el perill semblava atenuar-se o guan les modificacions
del "status quo" guedaven assumides com a noves dades de 1”actuacid dels
Fabricants,l “accid es rebaixava i s”obria un nou periode de tranquil,li-—
tat en la vids d’agquelles institucions.

L augment de les capacitats de les institucions es realitzava,per tant,
en els moments de lluita contra les esmentades gliestions puntuals. Alesw
hores,amb la intranquil.litat,era 1’hora de 1°esforg: reunions,comissiaons,
escrits a les autoritats locals i centrals,campanyes de sensibilitzacid,
recerca de suports,d’arguments,realitzacid d estadisticues; tot plegat
per demostrar la hondat de les ssves posicions 1 la nacessitat del pro-
teccionisme per al desenvolupament de lz indstria,

Aix{,per regla general,hi ha hagut un sincronisme entre 1’aparicié d’a-
questes qlestions puntusls gue podien motivar 1 augment de 1°entrada de

mercaderies i 1enfortiment del nivell de sensibilitzecid i d agluti-



nament de les entitats fabrils,

A grans trets,podem dir que les esmentades qiiestions puntuals que ac-

tuaven com a reactiu van ésser principalment tras:

a) 1’increment del contraban o la disminucid de la seva repressis,

b) 1‘anunci,per part del Govern,d unes gestions i mesures encaminades a
atenuar el caire prohibitiu dels aranzels. En la mateixa linia,perd
en menor grau,l”accid dels fabricants catalens tembé serd moguda per
les campanyes endegades per entitats en ordre a pressionar el Govern
a modificar el rigor prohibitiu.

c] les noticies de 1°atorgement de noves concessions i privilegis a com-
panyies particulars per a poder introduir els géneres estrangers., Lo-
gicament,amb 1 assoliment d”un cert nivell de constitucionaelisme i de
respecte per part de la Corons & les disposicions preses amb anterio-
ritat,aquestes conculcacions dels aranzels i de la politica prohibiti-
va desapareixeré. I amb elles,un dels sstimuls per a forgaer les actua—
cions pibligues dels fabricants,

La primera glestid§ a plantejar és,doncs,si en el mare d’un cert redrega-

ment del sector cotoner ja havien estat presents,abans del 1829,uns quants

i suficients dels al,ludits estimuls i,en segon 1lloc,si en provocer 1°a-

larma,podien haver estat capagos de fer superar la impassibilitalt 1 acon-

seguir uns efectes cohesius,almenys entre un grup d’industrials capda—

vanters,i d’incitar-los cap a 1°accib,

2.1, Els fets gue motlvaren aguestes preccupacions,
En efecte,poc després de las segona entrada de les tropes franceses
a Barcelona a finals de 1823 - després del setge iniciat el 10 de
juliol - i 1%efectiva reinstauracid de 1 absolutisme de Ferrasn VII,és
quan coincideixen en el temps les tres esmentades causes d alarma
dels fabricants.

2,1.1, E1 contraban augmentd: augment imputable tant a la mateixa



2.1. 2.

preséncia de les tropes franceses,amh les seves prdpies
fonts de subministrament i amb els personatges ,comerciants
1 mercaderies que arrossegaven,com al desordre que 1“ocupa-
cibé causava a 1l’mdministracid espanyola i ais COSs0S encar-
regats del control i repressié del contraban. La presd&ncia
de tropes francesss va durar fins a finals de 1827 i la seva
marxa va coincidir,practicament,amb la visita de Ferran VII a
Catalunya.
A 1%abril del 1824 es va reorganitzar la Junta d’Aranzels,amb
la finalitat immediata - perd no dnica ~ de redactar-ne un
de:nou; aguest va ésser aprovet 1 octubre del 1825 i comenga
a vigir a partir del gener del 1825,
Amb aguesta reorganitzacid de la Junta d’Aranzels es pretenia
acabar amb el seguit dordres i contraordres en matéria aran-
zeldria; desgavell cue no era més gue una consegiéncia de 1°gl~
ternancia en el poder de 1°absolutisme i el constitucionalis-
me,i de la conseglient revocacié del que havia estat legislat
pel régim anterior i contrari. D aquesta manera,s iniciava
el llarg procés de la reforma aranzelaria cue,a partir del
1825,0cupard tota la resta del segle XIX {6).
Agquesta mesura reorganitzadora articuld tres:tipus de ojestions,
cadascuna d elles amb un temps propi,que,potencialment,podien
incidir en la mobilitzecid dels industrials:
a) l°obertura d’un perfode d’informacié a partir del segon
trimestre de 1824,prévia la redeccid de 1 aranzel i amb
la finalitat de reunir dades suficients per a procedir a
1l’elaboracid del nou, ‘
b) el caire menys proteccioniste del nou aranzel,en compa-~
racié amb =l de 1820 (7).

c) Finalment,una vegada aprovet,l’aranzel naixia amb un ce-
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récter provisional, En efecte,la urgéncia amb qué fou re-
dactat motiva que tan bon punt va ésser enllestit,la ma-
teixa Junta d’Aranzels iniciés una nova i més completa
recollida de dedes per tal de millorar sl que s’havia
acebat d’aprovar. Aixd significard,doncs,la possibilitat,
per part dels fabricants,de participar en les tasques pre-
paratdries, a fi de presentar una informacid adequada a
la defensa de la prohibicid d”importar.
Tot plegat,per tant,formava un bon paguet de problemes i de
gliestions,potencialment suficients com per a preoccupar i
moure a 1 accid els fabricants,
2+1.3. En darrer lloc,també es va establir la vells practica ab-
solutista de menysprear el sistema aranzelari vigent,mitjan—
gant 1 atorgament de concessions (8). Cal recordar que aques-
tes decisions de la Corona,segurament pel seu caracter més
puntual i evident,van resultar histdricament les més capaces
d”actuar com a revulsiu. Les actuacions més rapides i deci-
dides dels fabricants van tenir el seu origen en els permi-
sos atorgats per 1%executiu per a la importacid de géneres
de cotb. En aquest raspecte,lnicement cal recordar les reac-
clions que van susciter els lliurats els anys 1829 i 1831 a
favor del francés Dollfus i del catald Josep Bonaplata,res—

pectivament,

2.2. La incidéncia d’aguests fets en 1 aturada del procés de millora tec-
noldgica.
D altra banda,el caradcter esperonador d’aguestes tres qliestions con-
vé d’enquadrar-lo dins el conjunt de les preocupacions canjunturals
que eren sentides,pragméticament,per part del sector téxtil. Segons

guines fossin agquestes inouietuds de cada moment,el grau d incite-
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ment podia vigoritzar-ce,

Per 1°8poce a qud ens estem referint,sembla 1ldgic pregunter-se pel

paper que,en els seus: plante jaments,donaven els fabricants a la

mecanitzacié - o a la falta de mecanitzacié - del procés de produccid
téxtil d acquell temps, i per la incidéncia que hi podia tenir el

contraban,la concessid de privilegis d’introduccid de mercaderies i

la modificacid del tarannd prohibitiu dels aranzels,

De fet,cal excloure les consideracions refersnts a les dificultats

oue als Tabricants podien trobar en transformar-se els parametres

de 1°antic mude de produccid ; wmés concretament,a les dificultats

no de tipus estructural sind als entrebancs cquotidians en el procés

da treball,que e5 feren presents en cadascuna tie les unitats de

produccif, Aguesta problemdtica cal ajornar-la a &poguss posteriors,

Ja que les qiiestions derivedes de la nova manera de produir es pa-

teixen amb un minim d”intensitat quan ja ha estat assolit un nivell

generalitzat de mecanitzacib. E1 procés d introduccid de técnigues
milliors en el sistema productiu catala s”havia estroncat,perd,des-

prés de 1 embranzida ocue havia tingut 1loc al tombant del segle XVIII.

I aixd malgrat 1 esmentat supdsit de la recuperacid, ja iniciada,en

el sector cotoner,

2.2.1, Per tant,el problema era,més aviat,l’aturament en 1°adopcid
de millors técnigques i d innovacions, E1 professor J.Nadal ho
manifesta de la seglient manera: després d’expressar el reco-
brament del sector,afirma:

" £n canvi,després de la guerra de la Independéncia sembla
haver minvat 1°impuls mecanitzador,estrenat smb tent d im-
petu el 1803. Les sis concessions d aigua per al moviment
de filadores,régistrades el 1807,s’han convertit en on 1{-
mit impossible d’aconsegulr de nou, Del 1815 al 1829 - data

extrema de la meva indagacid - el maxim anyal es situa en
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quatre,obtingut els anys 1816,1817 i 1825; de 1824 a 1829,
la suma corresponent a tot el sexenni no va passar de set.
En definitiva,la manca de capitals i 1°escassetat de la
demanda s”han combinet per a prolongar,a Catalunya,el reg-
nat de l7antiga bergadana,tipica del set-cents" (9),
Lopinié de 1’épncé era prou conscient del fet cue el pro-
blema no era encara la dificultat de solucionar les glss-
tions productives derivades d’una certa seriecid en la fa-
bricacif,sinf,precisament,el baix nivell de mecanitzacid de
la produccid, La mateixa Junta de Comer¢ ho va manifestar di-
verses vegades. Aix{,quan el Margués de Campo Sagrado,amb
motiu de prendre possessid de la Capitania General a prin-
cipis del 1824,demana a la Junta " algunas ideas conducentes
a la vivificacidn de la industria y el comercio de la Pro-
vincia",aquella institucid 1i manifesta:
" Apenas resteblecidas nuevas fabricas de entre las ruinas
& que las habia reducido la Guerra de la Independencias,han
sido de nuevo victimas de las convulsiones politices de que
se lamentd toda la Espafia,y nuestras manufacturas no han
podido menos de guedar muy atrasades en comparacién con las
extranjeres,que han seguido constantemente su curso y pro-
greso bajo la poderosa y decidide proteccidn de los Gobier-
nos*(10).
Dos anys després,la Reial Junta de Comerg continuava mani-
festant l’existéncia de la mateixa situacid: les manufac—
tures catalanes podien competir amb les de fora de 1°Estat
guant a la gualitat,pero no pueden compararse con ellas en
precios,por razén de los caudales gue han perdido en tantos
transtornos de toda aspeciei...) que no permiten la planti-

ficacidn de grandes méguines mis econSmicas"(11).
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HQuan,tres anys després i ultrapasszt el 1828 - per tant,fora

del perfode que s”estd analitzant -~ es faci referéncia al

reterd en 1 aplicacid de les millores tecnoldgiques,la situa-

cié es presentard d’una manera sensiblement diferent. En efec-

te,gquan el juliol de 182§ﬁ1a Comissié de Fabrigues argumenti

contra els privilegis cpncedits a Dollfus,la constatacid de

la manca de mecanlitzacid serd substitulda per 17anhel d un

nou impuls mecanitzador que,segons la Comissif, ja s havia

tradult en accions concretes tendents a introduir nova ma-

quinaria en alguns,encara gue pocs,establiments.

De manera que,la Comissi( de Fabrigues assenyala que un dels

efectes contraproduents que occasiona 1 atorgament dispensat a

Dollfus é&s,precisament,la possibilitat d interrompre aguest

impuls suara iniciat,encara gue,ldgicament,amb uns resultats

forga humils:

" Animados con aguella Real Orden - referint-se a la del 28
de novembre del 1827 - los fabricantes,y sohretodo con la
proteccidn que debieron a V.M. cuando se dign6 visitar sus
fébricas,D.José Giralt,Santald y Compafifa,y otros individuos
pidieron gl extranjero maguinas de Oltima perfeccifin para
estampados aue estéan en camino; D.José Bonaplata ha reuni-
do y estd poniendo en activitat las miquinas més perfeccio~
nadas para hilar y tejer algoddn mecénicamente. Nada més
puede prometer a V.M. Dollfus ni cualquiera otro cue repre-
sente,pero debiendo aquellos abandonar,por serles: ya ind-
tiles,unas méquinas para cuya adguisicidn han hecho un snor-
me sacrificilo de sus caudales,tendrén gque mendigar a Doll~-
fus la gracla de que se las compre a cualquier precio,por
ser el Gnico gue podrd plantificarlas con ventaja®(12).

Un any més tard,encara es fard més palés,per part de la Co-
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missif,el temor a 1°estroncement en la introduccid de nova

maquindria:

* 61 ha pretendido Dollfus cue estimulard nuestras Fébricas,
ha sido ciertamente tan poco acertado,cque por causa del
desaliento cque acaba de infundir en el primer afio,no cuenta
también Barcelona en su seno,las (ltimas mAduinas para es-—
tampar de Inglaterra y Francia; y otros beneficios igue-
les temerfan los Tabticantes en lo sucesivo,a no tener
puesta la confianza en V.M."{13)

2.2.2, Ajornada,doncs,per a més endavant,una introduccid minimament
generalitzada de la nova maguinaria,cal diferir 1%aparicié

de les dificultats guotidianes en la produccid que deriven

de la seva utilitzacib,i centrar-se en 1’efecte dels tres

Tets esmentats en el punt 2.1 sobre 1%aturall del procés

de modernitzacid de la indOstrie catalana,

En sauest sentit,el fet d oposar~-se a 1 augment del contra-

ban,a la disminucid del caire prohibitiu dels aranzels i a

1°atorgament de les: concessions,en aguells moments,era una

manera de defensar el mercat nacional per als seus productes,
perd també una Forma d”aconseguir uns establiments fabrils
homologables i1 competitius amb els de 1 estarnger; cosa,acues-—

ta (ltima,que havia d’ésser considerada forgosament com a

molt important per als fabricants,en vigflies de la intro-

duceid de la Revolucid Industrial a Gatalunya;

L‘opinidé manifesteda per la Reial Junta de Comerg palesa que,

per a ella,una de les causes que provocaren 1 sturada del

procés de modernitzacif va ésser la preséncia dels tres tipus
de fets que es comenten., En efecte,el 1825,s afirmsva:

“"(...) a pesarrde las calamidades naturales y politicas de

gue ha sido victima - al.ludint a la fabricacif -,si una
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multitud de desgraciss cue padrian en lo sucesivo svitarse
en mucha parte,no hubieran impedido su desarrollo, E1 des-
carado contrabando(...),los ominosos privilegios concedidos
a las Compafifas de Filipinas y BGuadalauivir para importar
manufacturas extranjeras de glgodfn,bajo formalidades gue
féoilment eluden,y sobretodo la penosa incertidumbre en cue
se han visto todos los fTabricantes,sobre la permanencia o
variacidn de las leyes prohibitivas,son otras tantas causas
que han arruinado varios establecimientos y han distraifdo
los capiteles(...).Asi es que por falta de tales proporcio-
nes,no han podido plantearse ciertas maguinas y métodos en
grande,en que consiste la baratura y perfeccién de varios
artefactos extranjeros. Estas circunstancias reunidas han
influido poderosamente en la decadencia de nuestras fébri-
cas de algodén®(l4)

Dos anys i mig després de 1 elaboracid d”aguest informe,es

continuava insistint en el paper dissuasiu que les tres gues—

tions havien tingut en la mecanitzacid dels procediments de

produccif. En les "Observaciones que se envian a la Exposi-

cidA. de Madrid,Agosto de 1827",es concretava aguest peper en
cada una de les tres branques del téxtil:

a) Pel que fa als filats: "Que las fébricas de Inglaterra y
Francia nos hayan adelantado en estas y otras circunstan-
tlas ®s muy natursl, Ellas han disfrutado de tranguilidad
no interrumpida v de una proteceidn constante,indispense~
bles para sprovechar de los adelantamientos gue la préc-
tica observa cada dia,mientras cue las nuestras,quemadass
unas,destrozadas otras y aniquiladas todas en la Guerra
de la Independencia,pusde decirse gue se crearon de nuevo

después del afio 14,para sufrir iguel destrozo en los Gl-
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timos eciagos afios de anarauia. Y,por fin,si con el res-
tablecimiento del orden y del legitimo gobierno de S.M.
se reanimaron{...) ha sido para el disgusto de verse so-
brecogidas,en medio de sus afanes,por la ominosa entrade
de hilaza extranjeral...) permitida por los nuevas aran-
zeles vigentes desde ung de Mayo de 1826(,...)"

b) Quant als teixits,s’afirma: "En fin,si estas fébricas no
estuviesen siempre zozobrandos por los frecuentes ataguss
que reciben con los permisos de introduccién y el contra—
bando{+.e}"."(s..)} siendo comln las que se plantifican
més facilmente y con menos empleo de capitales en méqui-
nas,se establecerien telares mecénicos y caminarian rapi-
damente a la perfeccidn cque son susceptibles".

c) Finalment,respecte a 1°estampacif,es fa referdncia a la
"inseguridad del consumo,amenazado siempre con los per-
misos de entrada de las extranjeras con las gue no pueden
rivelizar las naclonales,por muchas causas tan tristes co-
mo visibles(...)"."Por esta razén han quedado paralizadas

les Fébricas de ( o )" . (15)
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3.lLa reaccid dels fabricants.

En resum,doncs,en el periode comprds entre la reinstauracid de 1°abso-
lutisme de Ferran VII i 1829 - any de la reorganitzacid de la Comissid
de Fabrigues - estan presents en el panorama econdmic de Catalunya algu-
nes de les gilestions gue,tradicionalment i amb posterioritat a 1829,pro-
vocaran 1l alarma dels fabricants i 1”azugment del nivell de sensibilitza-
cif envers els problemes generals de la produccif, Aixd Gltim es tradui-
ré en la potenciacid de 1l°entitat defensora dels seus interessos i en el
major émfasi en la presa de postura colélactiVa.

El seglient punt a esbrinar és si afguestes alestions també van ésser ca-—

paces de:fer reaccionar els fabricants en un sentit semblant,en el trans-

curs de 1°@poca considerada,anterior a 1%esmentat any 18291 demostrar
aixf{ gue les tals gliestions eren les que més preocupaven els capdavan—
ters del téxtil,

En tot cas,la sBva incidéncia podia dsser potencialment prou forta per a

moure a 1l acecid cap a 1 any 1825,especialment per dos motius:

a) Hi ha const&ncia del fet gue,en els cercles econdmics, ja es tenia cons-
ciéncia dels efectes que havien provocat en 1 aturada del procés de
mecanitzacid dels establiments,tot col.locant-los en una posicié cla-
rament desavantatjosa respecte als de fora.

b) En agquest any,s’havien concentrat estimuls suficients com per a preci-
pltar una resposta activa dels fabricants. Recordem algunes podues da-—
tes significatives del mateix any: 11 d”abril,concessib a F.Torres;

B8 d”agost,concessit a Gomez'il companyia; 19 d octubre,aprovacid del

nou aranzel. Una mice abans de comengar 1”any en diestid,es coneixia
una alarment "Tarifa de los derechos cue deben satisfacer los géneros
de algodén extranjeros gue,en virtud de su habilitecidn a comercio,se

introduzcan por las Aduanas de Espafia®.
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La documentacid consultada en 1°arxiu de la Junta de Comerg déna testi-
moniatge d’una certa mobilitzacid per part d’alguns fabricants,com a ré-
plica davant d aquestes gliestions. Encara més,els simples rumors de la se-
va possible exist®ncis ja @5 demostren idonis per e provocar 1°actuacid.
L’encadenament de les decisidns del govern sbsolutista afavori una conti-
nuitat en 17accid dels industrisls,a partir del marg del 1825,en ordre a
impugnar la conducta governamental considerada no gens Tavorsble als ssus
interessos, La continuitat en la réplica,al seu torn,determind una dedi-
cacid,per part d’uns pocs,i una superacid de la passivitat.,d’uns quants
més, A més a més,tots ells treuran algunes consegiiéncies tant de la seva
accid com de 1 actuacid del Govern i de les feixugues entitets existents
e Barcelona. Tot plegat acreditara el convenciment i 1”oportunitat d’una
institucid més idonia als ssus interessos,i incidird,amb tota seguretat,
en un replantejament de la Comissid de Fabriques.

L andlisi d’ aguestes resccions i actuescions serd 1°objecte d”acuest punt 3,

3.1. Abans de 1825.
Una vegeda arribat el moment de 1’efectiu i temut restabliment de
1%absolutisme de Ferran VII,es considera generalment gue la presén-—
cia de les autoritats franceses a Catslunya facilitd una major per—
missibilitat. En acuest marc de tolerancia relativa - en comparaclé
a la situacif de la resta de la peninsula -,1"sctitud del Marcués
de Campo Sagrado com a Eapitd General,des de finels de marg de 1824
fins a inicis de 1 any seglient - en una de les vegades que ocupa
atguest carrec -possibilitd un comportament actiu i,fins a cert punt,
critic envers les directrius econdmiaues - per dir-ho d alguna ma-
nera - del govern de NMadrid,
La disposicid del Maroués de Campo Sagrado no es va limitar a una
mera transigdncia polftica{16)cap zls liberals,siné que el seu inte-

rés també era aconseguir un redregement econdmic del Principat. En
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aquest sentili,el maig del 1824 ell mateix havia incitat la Junta de
Comerg pergué manifestés "algunas ideas conducentes a la vivifica~
cién de la industria y comercio de esa Provincia(17). A través d”a—
questa bretxa,i donades les mesures immediates preses pel Govern,les
propostes de la Junta de Comerg havien d oposar-se,quasi necessgs-
riament,a la politica aconggig% dels absolutistes i criticar direc-
tament les mesures i els deutes aprovats.

Enmig d aguest clima,abans d’ecabar el 1824,els febricants havien
demostrat la seva intranouil,litat amb prou intensitat com perqud
les seves preocupacions arribessin a coneixements de la primers au-
toritet de 1%Estat a Catalunya,i com per a moure la Junta de Comerg
a transmetre sl Rel una Representacid,tot advertint-lo dels perju-
dicis que provocaria una posicid del Govern més favorable a 1 en-
trada de mercaderies estrangeres.

En efecte,els Gltims dies de desembre del 1824,onze fabricants,en
nom del "Cuerpo de Fébricas de Algoddn®,havien notificat a la Jun-
te de Comerg la commocid causada per una rumorejada entrada de ma~
nufactures,amb un recérrec del 204 i del 25%,segons la bandera uti-
litzada per a transportar-les.(18)

Agquest document indicava,s més,una velada critica al Govern per la
manca,segons ells,d’una politica seriocsa de defensa de la indlstria
nacional,tot esmentant com a exemple d”una politica correcta la que
seguien les nacions més avangades i riques d’Europa,&s a dir,Angla-
terra i Franga. En la seva opinid,aquesta politice no s’exhauria en
una prohibicid rigorosa d importar,siné que tambd inclouria un con-
junt de disposicions tendents a afavorir la implantacid industrial i
a facilitar la practicea d’una nova manera de produir,

L exposicid dels onze Tabricants feia referdncia,alxi mateix,a una

prévia agitecid,paral.lela s la intensitat dels rumors que arribaven

a Barcelona sobre la temuda entrada de mercaderies (19),de la gual
déna també testimaniatge 1’ofici enviat per la Juntz de Comerg al
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Merquds de Campo Sagrado,el 3C de desembre:"Sabe V.E, la impresidn

que ha producido el solo rumor de que va a permitir-se la introduc-—

cién de manufacturas extranjeras(...)(20}.

Pargl, lelament,cal presumir el manteniment d’una pressid exercida

pels fabricants sobre la Junta de Comerg,a fi de defensar la seva

posicid. En aguest sentit,csl esmentar:

a)

la rapidesa amb qud la Junta de Comerg actud en la proteccis dels

interessos dels fabricants: el mateix dia de la recepcid de 1°es-

crit dels onze fabricants,suara citat,la Junta acordd:" Que sin

la menor pérdida de tiempo se ponga a 5.M. una atenta y enérgice

representacidn sobre los trascendentales perjuicios{...)oue re-

sultarédn del solo rumor o temor de que tenga efecto{...)".

En la mateixa sessid,la Junta decideix de transmetre oficis,en

igual sentit,al Merquds de Campo Sagrado,a 1°Ajuntament de Barce—

lona,a 1 Intendent de Policia,als CHnsols del regne,a la Junta de:

Foment i al Director del Conservatori de M3guines (21).

aguests activitat i la rapidesa de les gestions iniciades per la

Junta de Comerg contresta emb el fet que no va resoldre d’efectuar-

les a ulls clucs,sind ae és de suposar 1l existénecia d algunes re-

ticdncies, ja que sbans de decidir necessitd "una muy extensa y de-
tenida meditacidn sobre tan importante punto®,

A més,en tots els esmentats oficis,la Junta de Comerg té especial

cura a destecar que la seva actuacid &s empesa pels Tabricante 1 =

manifestar gque,en la seva opinif,no hi ha gaire fonament per a

alarmar-se:

"Cota Junta de Comerecio no espera la adopecidn por el Gobierno de
una medida que seria de las mads ruinosas,pero es citada por los
fabricantes,y viendo de otra parte los perjuicios cue del solo
rumor resultan,se ha crefdo en el casc de dirigir a 5.M., sobre

este punto“(22).
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3.2. Al llarg del 1825,

Iniciat d’aquesta manera,l’any 1825 mostrard una conscidncia naixent

dels nuclis téxtils més preocupats,tot i que la iniciativa continua—-

réd a carrvec dels homes de la Junta de Gomerg ,especialment de Magi

Coromines. Fins i tot,tres expedients seran oberts en aguesta entitat,

a causa de les provocacions esmentades en el punt 2. Els expedients

duien com a titol: “"Expediente promovido de resultas de una exposi-

cibén del Cuerpc de Fabricantes de Algodén relativamente a la noticia
oue va a permitirse la introduceién de zlgodones extranjeros”;"Siste-
ma prohibitiveo 1825" i "Mocidn de don lMagin Coromines s la Comisién
de Fomento para dque se tome en consideracién el estedo,nimerc,etc...
de las fébricas de manufacturas de algodfn y sobre lo gue convenga
practicar relativamente a la introduccifin de las toneladas o quinta—
les extranjeros concedida®.

A través d’aguesta documentacif,hom pot tenir coneixement de les di-

verses gestions que es van realitzar;en especial,cal destacar:

3.2.1, La continuaci6 de les diligéncies iniciades a Tinals del 1824,
que culminaran en la tramesa d”una segona representacid al
Rei - redactada en "términos breves y enérgicos,segons s”a-
firma en 1acord del 3 de febrer - i en 1 establiment d’una
relacisd epistolar amb el Marqués de Cempo Sagrado - gue ocu-
pava aleshores un important cdrrec en la Cort de Madrid -,
gue esdevindra el principsgl valedor dels interessos fabrils
de Catalunya,a Madyrid,

3.2.2. La convaocatdria,per part de la Junta de Comerg,d un grup de
fabricants a fi de tenir una reunid el 25 d’sbril,en ordre a
compilar informacions sobre la manera de poder difersnciar els
productes fabrils fets aqul i els produfts més enlld de la
frontera; és a dir,per a enunciar guines "marces,sefiales o

circunsténcias podrian distinguir las manufacturas naciona-
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les de las extranjeras®(23).

Aquesta informacid anava destinada a 1 Administracié de Dua=

nes i als cossos repressius del contraban,amb la finalitat

de millorar la seva acci prohibitiva d’entrada de mercaderies

astrangeres,

La formecid d”un comité mixt,a instincies de la Comissié de

Foment de la Junta de Comerg ,format per membres d”acuestea

comissid i uns quants fabricents i comerciants de cotd,

E1l motiu que es dns per a justificar la convenidncia d agquest

comité mixt &s el de "reunir noticias relativamente a las F&-

bricas de hilados,tejidos y sstempados de algodén”,per tal

d”aconseguir "un mayor fomento de las fébricas®(24).

El significat que tenien acquestes paraules en aguells moments

una vegada concedits ja nous permisos d entrada de manufactu-

res estrangerss - ve descobert pel meteix Magi Coromines -

1°&nima de la proposta - quan explica al nou comité mixt el

seu objectiu immediat: “(;..)excité la atencién relativemente

a los males que van a resultar a las fibricas y,en particular,

a las manufacturas de algoddn,la concesidn de algunos permisos

para introducir género extranjero“[ZS].

En efecte,en la convocatdria d’una segona reunid del comité,

la dunta de Comerg fa palds 1’abast real d aguell: “A fin de

tratar acerca 1o gque conviene practicar relstivamente a los

males que amenazan a las f4bricas la concesidn(...)para la

introduccién de géneros extranjeros"(26).

La principal caracterfistica del nou comité era doble:

a) d°una banda,la Comissid de Foment intentava pesar en marxa
un organisme conjunt on intervinguessin directament alguns
dels fabricants.

b) d’altra banda,la Tinalitat del nou comité no era un simple
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assessorament o recerca de notficies i d informacions,siné

que comprenia unaz accid executiva concreta:”lo que convie—
ne practicar relativamente a los males cue amenazan a las

fébricas".

3.2.4. Finalment,la tramese &l Capita General,sbans de Tinals de no-
vembre del 1825,d"una exposicid,firmada per una "Comisién de
los fabricantes de manufacturas de algodén de esta ciudad“,
En aguest document,es pregava gue la primera autoritat de
Catelunya fes arribar al Rel els inconvenients gqus la repe-
ticid en 1“atorgament de concessions causava al sector,tot
fent mencid especial de les concedides z F.Torres i a Juan
Manuel Gémez., L escrit en qlestid no tenia el suport expli-

cit de la Junta de Comers.
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4. Carscteristicues de la reasccid del 1825.

Sembla,doncs,que en els periodes anteriors sl 1829,1 més en concret al
llarg de 1 any 1825,hi ha un sincronisme entre les guestions que podien
motivar 17augment de 1entreda de mercederies - incremsnt del contraban,
modificacid d’aranzels i atorgament de concessions a particulars - i 1’en-
fortiment del nivell de sensibilitzacib i 1%aplegament d’alguns fabri-
cants per tal d’oposar-se a aguelles mesures i situacions de fet,

Ara bé,aguest sincronisme cal contextualitzar-lo en el marc de la cir-
cumsténcia de cada &poca,que confarma les carecterfsticues més peculiars
de 17accid dutea a terme pels fabricants. En aquest enguedrament,sembla

interessant remarcar tres trets concrets en 1 actuacid del 1825,

4.1;E1 sentiment de recel i desconfianga.
En primer lloc,cal constatar un sentiment de recel,en els cercles
fabrils més dinémics,envers 1 actuacif de 1 administracié i de 1°e-
xecutiu, Agquest sentiment era degut,en part,al comportament de les
autoritats de 1°estat; comportament cue era conegut pels industriesls
més actius i més en contacte amb el procedir del govern i dels poders
centrals.
En contrapartida a aguest recel,era racnable que augmentés en els
fabricants la convenidncia de prestar més atencid = la defensa dels
seus interessos. La desconfianga en les mesures governamentals per &
fomentar la indistria i protegir el mercat,ldgicement propiciava la
necessitat de no delegar alld que havia d’ésser preocupaci6 dels fa-
bricants i donava pas a 1l alternativa de le intervencié directa en
les gllestions cue els afectaven.
4.1.1. Aguesta malfianga comengava en el funcionament d”una insti-
tucid cue era cabdel per als industrials:les Duanes. Ja s ha

fet esment en el punt 3,2.2, de la reunid d’abril de 1825, que
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era una bona prova del fet gue,després de molts anys de pro=-
hibicid oficial per a importar mercaderies de cot$,l’admi-
nistracid de Duanes encara era incapsg de diferenciar la pro-
duccié forana de la interior,en uns moments en qué el ritme
d”aveng tédcnic en la produccid catalana no era excessiu. La
manca d’una normativa per a controlar 1l’entrada dels géneres
estrangers era evident.
Aixd permet d”endeviner,per tant, la precarietat del siste-
ma duaner i la seva dubtosa eficiécia per a garantir 1°acom-
pliment de la polftica prohibitiva que establien els aranzels.
a.1Q2. Encara que no tan guotidiana,era més greu i profunda aquella
suspicacia que arribava fins a les més altes instincies del
poder de 1°Estat i del cercle gue els envoltava.
En aaquest sentit,en el transcurs de la primera meitat del 1825,
els prohoms del téxtil d’agquell moment havien econseguit evi-
déncies,per partida doble,per a desconfiar:
a) L onze d“abril de 1%any en gliestié s’atorga la concessid
a Félix Torres i,tres mesos després,a "duan Manuel Gémez y
Comparifa". Doncs bé,totes les informecions cdue al llarg dels
mesos anteriors havia recollit a Madrid la Junta de GComerg
negaven la possibilitat d’una futura entrada de mercaderies
estrangeres.Aixi:
~ el 30 de genar,el Capitd General transmetiam a la Junta
de Comerg que “el Secretario de Estado me dice con fecha
14 de este mes lo siguiente: (...] el Aey se ha designa-
do resclver cue se diga a V. de que ningin antecedente
tiene S$,M, acerca de la introduccién de dichas manufactu-
ras extranjeras en los términos que expresa,y que se dé
conocimiento al Ministerio de Hacienda por si ha recibi-

do la exposicidn de la Junta de Comercioc de gue se in—
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cluye copial...)".

- el 3 de febrer,l”Ajuntament de Barcelona 1liurava un
ofici al Secreteri d’Estat 1 del despatx d’Hisenda,en
el gual es deia:® A pesar de la confianza cue la orden
de 14 de Enerc Gltimo infunde = este Ayuntamiento de que
se dignaria S.M; no permitir la introducecidn de manufactu-
ras extranjeras,la consideracidn de los perjuicios(...) ha
cencebido a la Junta de GComercio de unir arlas sOplicas
de ésta,las del Cuerpo politico wunicipal®,

-~ E1 Capita General transmetia e la Junta de Comerg,el 4 de
febrer,un ofici en qué es feia referéncia al fet que
1’esmentada ordre de 14 de gener devia haver tranouil-
litzat els febricants:"{...} sin embargo de gque la Real
Orden de 14 de Enero Oltimo,comunicado a V.'S.par mi con
fecha de 27,ha debldo de calmar y tranquilizar la espec—
tacidn péblica".

- També havien arribat a la Junta de Comerg unes informacions
segons les ouals 2l germa del rei - 1°Infent Carles -
tenia una posicid contraria a 1entrada de géneres ma-
nufacturats de cotd: 21 9 de febrer,el Marqués de Cam—
po Sagrado subministra aguesta informacié:"(...) pocas
palabras mias fuasron necesarias peraz oue S,A.R. se penetrs-
se de la Jjusticia con que esa Beal Junta de Comercio re-
clama que no tenga efecto el permiso para les introduccidn,
Su A.R. me ha ofrecido (..,.) también aepoyarla{la repre-
sentacifn al Rey) con su poderoso influxa®,

No obstant les proclames,ordres,afirmacions i opinions fa-

vorablee a la posicld de la Junta de Comerg,s Madrid s ana—

va obrint pas la convenincia de 1 atorgament de les con-

cessions. Perd,encara,el 26 de marg - dues setmanes abans



del permis d”introduccié concedit a Torres —,el Marguds
de Campo Sagrado havia aconseguit notfcies relatives a la
no-introduccid de mercaderies i alxf ho notificava a la
Junta de Comerg:"Tampoco ha ocurrido disposicién alguna
gque amenazase ls pronta publicacidn de la fatel orden(...};
y segin se me indicé ayer,tengo =1 gusto de decir a VV.SS.
que por shora el asunto esté paralizado porgue las gestio-
nes han s$ido tan oportunas gue contubieron la idea del
promotor del pensamiento®.
A més a més,tot 21 que s afirmava en la Comunicacié de la
Secretaria d’Estat i del despatx d’Hisenda a la Direccid
General de Rendes,de primers de juliol,on es concretaven
els motius per a procedir a 17atorgament a "Juan Manuel Gé-
mez vy Compania®,no podia passar desaparcebut als homes de
la Junta de Comerg i als fabricants més actius. En aguest
document es manifestava,entre altres glestions:
® Deseando el Rey N,5, gue por todos los medios posibles y
eficaces se repare su desatendida Real Marine,proporcio-
néndole,con preferencia a cualquiera otra atencién,cuan-
tor recursos sean necesarios gl afecto(...).
(e..) tuvo a bien adoptar la admisidn temporal en la
Peninsula de los géneros de algoddn extranjeros y en su
consecuencia que se aplicase exclusivemente a las obras
navales, que se emprendiera todo el producto de los de-
rechos dque devenga la introdueccifn de acuello que S5.M.
tuviese por conveniente permitir(...)pera la realizacién
de bugues,armamento marfitimo y gastos de arsenales que
m&s importe acelerar(...)
(...) observando gue las infinitas proposiciones que se
han hecho,s6n més beneficiosas y admisibles las gque ha

propuesto la casa de comercio de esta Corte titulada
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D.dJuan Manuel BSmez y Compaiifa,se ha dignado S.M, con-
cederle,con calidad de exclusiva para el término de seis
meses,el permisoc gue solicitava para introducir seiscien-
tas toneladas de a veinte quintales castellanos de toda
clase de géneros de glgodbn,excepto los prohibidos en

la Tarifa promovida por la Junta de Arenceles,con el pa-
go de 20% en Bandera espafiola y 25% en extranjera sobre
los evaluos contenidos en la Tarifal...)".

Evidentment,a la viste d’aguest document,als industrials no

els devia tuedar cap dubte del fet que:

- no tan sols el govern decidia un sector prioritari -~ la
Marina Reial - que no era el téxtil,sinb que,a més,el
procediment escollit per a finangar la millora d’agwell
sector significava la p8rdua d”una part del mercat de la
indistria cotonera.

- l7afirmacif de 1l arribada sl Ministeri de "infinitas pro-
posiciones" per a aconsegulr 1%exclusiva de 1 admissid
temporal de manufactures estrangeres de cot8,no era gaire
compatible amb les noticies que arribaven a Barcelona des
de la Cort,les gquals insistien en la no-existéncia del

perill de la introduccid.

Les primeres conseaiiéncies del comportament del Govern,de les
seves decisions i dels procediments utiliizats,podien ésser
1%esmentada pérdua de credibilitat dels grups fabrils més di-
namics i assasbentats,i la desfavorable qualificacié que merei-
xien per part d amplies capes de la poblacif. A tal efecte,hem
recollit dos testimoniatoes provinents d”ambients i temps for-
ga diferents.

£l primer d’ells correspon a la descripcid de 1 impacte de

1’al.ludida Reial Ordre de juliol del 1825,feta per un testi-



